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О  театре снято ничуть не меньше 
фильмов, чем о телевидении или 

закулисье кинематографа, но картина 
«Бердмэн» Алехандро Гонсалеса Иньяр-
риту всегда будет стоять особняком и 
выделяться совершенной формой и безу-
пречным содержанием. Это яркий фильм 
о противоречивости человеческой натуры, 
надеждах и страхах людей творческих 
профессий стал одним из наиболее значи-
мых кинособытий ушедшего года. Кинокри-
тики и журналисты рукоплескали фильму 
на Венецианском кинофестивале, а кино-

академики выдвинули ленту Иньярриту 
на соискание девяти статуэток «Оскар», 
записав ее в фавориты.

«Бердмэн» – это удавшийся художе-
ственный эксперимент, постановка ко-
торого стоила года жизни его основным 
создателям. Режиссер картины фонтани-
ровал энергией и сумел убедить опытных 
кинематографистов отправиться с ним в 
опасное кинопутешествие, которое лег-
ко могло обернуться катастрофой. На-
пример, Майкл Китон, по собственному 
признанию, дал согласие на участие в 

съемках через 12 с после получения пред-
ложения. Выдающемуся кинооператору 
Эммануэлю Любецки («Гравитация»), 
скорее всего, потребовалось на раздумья 
еще меньше, потому что он славится при-
страстием к решению больших творческих 
задач. Иньярриту показал всем основным 
участникам съемок фотографию Филиппа 
Петти, прошедшего по натянутому канату 
между двумя нью-йоркскими небоскреба-
ми в 1974 году. А потом режиссер заверил 
всех, что им предстоит столь же опасное 
и дерзкое мероприятие. И не обманул.

Подготовительный период
Чтобы «пазл сложился», команда тща-

тельно подготовилась к съемкам фильма. 
Декорации театра, где происходит основ-
ное его действие, строились и перестраи-
вались таким образом, чтобы актеры успе-
вали пройти по коридорам и проговорить 
свои реплики, не выпадая из заданного 
сценой ритма. Изменения были внесены 
и в многословный сценарий. Для созда-
ния настроения и управления ритмом, 
режиссер картины ввел в сюжет уличный 
ансамбль с барабанщиком. Звук барабана 
стал своего рода пульсом картины и звуком 
сердца главного героя. Все сцены предва-
рительно репетировались и технически от-
тачивались, правда, с участием статистов 
в роли персонажей, а не занятых актеров. 
Прогоны снимались и монтировались, то 

Человек-птаха: 
фильм «Бердмэн»
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Кадр из фильма «Бердмэн»



36 Март 2015 www.mediavision-mag.ru

есть к моменту начала основных съемок у 
режиссера картины на руках был жесткий 
диск с черновой версией всех театральных 
сцен. Любецки и Иньярриту успели опре-
делиться с ракурсами и ритмом, а также 
с переходами, которые бы скрывали мон-
тажные склейки. Режиссер хотел снять 
картину так, чтобы у зрителя возникло 
ощущение непрерывного движения, кото-
рое бы не нарушалось склейками. Забегая 

вперед, скажем, что в действительности 
в «Бердмэне» более 100 склеек. Часть из 
них удалось скрыть путем умелой съемки 
и монтажа, другие – благодаря примене-
нию компьютерной графики.

Когда стены помогают
Художником-постановщиком картины 

выступил Кевин Томпсон, который по-
строил декорации интерьера бродвейско-

го театра, точнее его технической части, 
включая гримерки и петляющие коридоры. 
Сцену и зрительный зал, фасад снимали в 
настоящем театре. В качестве места для 
съемки был выбран театр Сен-Джеймс на 
Западной 44-й улице, оказавшийся сво-
бодным от постановок на девять дней.

Иньярриту хотел, чтобы декорации от-
ражали настроение и драматургию филь-
ма, поэтому все стены сделали подвиж-
ными. Например, ближе к кульминации 
картины, когда напряжение возрастает, 
коридоры становятся уже, а потолок ниже. 
При этом лестницы и коридоры выстраи-
вались таким образом, чтобы по ним мог 
пройтись оператор с камерой и стедика-
мом. Интерьер обустраивался так, чтобы 
отражать не слишком приглядное заку-
лисье театральной сцены. Стены и пото-
лок намеренно сделали обшарпанными 
и потрескавшимися, а цвета и текстуры –  
конфликтующими. Все необходимые ис- 
точники света были вмонтированы в де-
корации, Любецки только регулировал 
температуру света, чтобы добиться тре-
буемого художественного эффекта.

«Когда герой Китона идет по кори-
дорам театра, мы сначала освещаем 
его двумя флуоресцентными лампами, 
затем зеленоватым светом, а затем 
лампой дневного света, в результате 
изображение постепенно становится 

Иньярриту дает установку актрисам

Фильм снимался на цифровые камеры Arri Alexa
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более естественным и 
грязным, – комментиру-
ет Любецки. – Театры 
только кажутся кра-
сивыми и таинствен-
ными, но попадаешь 
за кулисы, а там все 
грубо, тесно, неудобно 
и затхлый запах. Мы 
стремились передать 
все это».

«Пару лет назад 
снять подобный фильм 
было просто нельзя, – 
продолжает Любецки. –  
Только  появившаяся 
возможность  записи 
большого объема ма-

териала и вывода видео в хорошем раз-
решении на монитор режиссера позволи-
ла это сделать. Камера была соединена 
с внешним записывающим устройством, 
оснащенным передатчиком Wi-Fi. Вто-
рой помощник оператора следовал за 
нами с ним везде».

Съемка велась на камеры ALEXA M и 
ALEXA XT. Компактную модель M кине-
матографисты использовали для съемки 
непрерывных дублей продолжительно-
стью до 15 мин. Эти камеры позволяли 
вплотную подходить к актерам, XT ста-
вили на стедикам и использовали для 
съемки динамичных сцен, в том числе 
для знаменитой прогулки Майкла Китона 
в трусах по Тайм-Сквер.

Тайм-сквер
Бюджет картины составил 18 млн 

долларов, поэтому кинематографи-
сты не имели возможности построить 
декорации знаменитой центральной 
площади Нью-Йорка, чтобы впослед-

ствии просто дорисовать недостающие 
элементы на компьютере. Так, напри-
мер, сделали создатели блокбастера 
«Человек-паук: Высокое напряжение». 
Иньярриту и Любецки поступили изящ-
нее – они сняли сцену на настоящей 
площади в центре Нью-Йорка, приме-
нив отвлекающий маневр.

Незадолго до съемок режиссер-по-
становщик наткнулся в центральном 
парке на школьную музыкальную группу 
The Marching Cobras of New York. Этот 
музыкальный коллектив был нанят на 
один съемочный день для привлечения 
внимания туристов и случайных прохо-
жих. Во время съемок, когда Китон поя-
вился на Тайм-сквер в одних трусах, они 
начинали играть громче, что отвлекало 
внимание толпы.

Кадры, которые показывает герои-
ня Эммы Стоун своему отцу на экране 
iPhone, были сняты самим режиссером 
на смартфон во время прохода Майкла 
Китона через толпу статистов в самом 
центре Нью-Йорка. Основная сложность 
заключалась в том, что цена ошибки 
участников съемочной группы была 
невероятно высокой из-за желания ре-
жиссера снимать сцены одним кадром. 
То есть если бы актер запнулся или опе-
ратор нарушил хореографию движения, 
то потребовалось бы переснимать сразу 
несколько эпизодов. Вся группа рабо-
тала с энтузиазмом, но из-за высокого 
груза ответственности испытывала по-
стоянное нервное напряжение.

Невидимые и видимые эффекты
Как уже упоминалось выше, в филь-

ме «Бердмэн» чуть более 100 монтаж-
ных склеек. Некоторые из них прятались 
под вспышками, отражениями и в тенях, 

другие же представляли собой полно-
стью компьютерные кадры. Например, 
сцены с полетами – это компьютерная 
графика, как и кадры смены дня на ночь 
и наоборот.

Для сцен полета Майкла Китона 
снимали в павильоне на тросах. Кине-
матографисты использовали схожую 
технологию, что и в работе над «Грави-
тацией». Для получения нужных реф-
лексов и отражений на лице актера были 
закреплены специальные площадки со 
светодиодными панелями, на которые 
проецировались предварительно отсня-
тые виды Нью-Йорка. Впоследствии изо-
бражение актера добавили в полностью 
созданную на компьютере городскую 
среду. В сцене с левитацией все объ-
екты, парящие рядом с героем, также 
созданы на компьютере. Помимо этого, 
цифровые технологии пригодились при 
работе с кадрами, когда главный герой 
смотрится в зеркало. Отражения геро-
ев ротоскопировались и помещались в 
отражение помещения, воссозданного 
средствами графики, при этом съемоч-
ная группа вытиралась из кадров.

Для сцен полета и атаки инопланетян 
был разработан трехмерный превиз. 
Гигантская птица анимировалась в про-
грамме Softimage XSI, а здания разру-
шались при помощи инструментов трех-
мерного редактора Houdini. В общей 
сложности трехмерщики студии Rodeo 
FX обработали около 90 мин фильма.

«Подобная работа представляет 
для нас огромный интерес, – делит-
ся супервайзер по спецэффектам Ари 
Ханикян, – мы часто возимся со зре-
лищными блокбастерами, но все же 
большее удовлетворение получаем от 
подобных фильмов, где наша работа 
становится частью повествования. 
Публика даже не догадывается, сколь-
ко визуальных эффектов содержит 
«Бердмэн»!»

Чтобы картина выдерживала требуе-
мый режиссеру ритм, некоторые сцены 
слегка ускорялись средствами монтажа.

Лучший фильм о театре
Фантастическая самоотдача всей 

съемочной группы и потрясающий твор-
ческий кураж сделали свое дело: «Берд-
мэн» был отмечен сотней различных 
наград и дважды окупил свой производ-
ственный бюджет. Неизвестно, призна-
ют ли киноакадемики фильм Иньярриту 
лучшей картиной года, но почетное ме-
сто в истории кино этот дерзкий проект 
за собой уже застолбил.Съемки в действительности прошли на Таймс-сквер

реклама


