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Н аучно-фантастический жанр – пожа-
луй, наиболее сложное, ресурсоемкое 

и амбициозное направление в киноискусстве. 
Именно поэтому подобные картины выходят 
на экраны гораздо реже комедий, мелодрам 
или фильмов ужасов. «Марсианин» – чет-
вертый фантастический фильм в карьере 
выдающегося британца Ридли Скотта. Три 
предыдущих – «Чужой» (1979), «Бегущий по 
лезвию» (1982) и «Прометей» (2012) – стали 
событиями в мире кино, а первые два и вовсе 
застолбили за собой почетное место в исто-
рии киноискусства. Есть все основания пола-
гать, что четвертая картина мэтра также не 
останется незамеченной. Во-первых, лента 
снята по популярному и обласканному крити-
кой литературному произведению, во-вторых, 
в главных ролях заняты известные голливуд-
ские актеры, в-третьих, речь идет о дорого-
стоящем голливудском фильме, и, наконец, у 
руля стоял сам Ридли Скотт.

Марс на Земле
Марсинаские пейзажи для фильма сни-

мались на живописных натурных площад-
ках в Иордании и в студийных павильонах в 
Венгрии. Разумеется, все изображения про-
ходили глубокую компьютерную обработку, 
чтобы земные пустыня и горы стали напо-
минать марсианские. К слову, «Марсианин» 
далеко не первый голливудский фильм про 
Марс, который снимают в Иордании. Напри-
мер, «Миссия на Марс» Брайана Де Паль-
мы и «Красная планета» также снимались 
в этой ближневосточной стране. Но все же 
большая часть съемок прошла в павильо-
нах, где были выстроены 20 декораций, в 
том числе было высажено поле c настоящей 
картошкой. Декорации были окружены зеле-
ным фоном для рирпроекции.

Художникам по графике предстояло решить 
непростую задачу по совмещению натурного 
материала и студийного. Во время съемок в 

Иордании на площадке работали фотографы и 
специалисты по фотограмметрии, сканировав-
шие местность. Позднее полученные данные 
пригодились трехмерщикам при воссоздании 
инопланетного пейзажа для студийных кадров. 
Для удобства синхронизации по свету мате-
риала съемок на натуре и в павильоне было 
принято решение снимать на местности не 
раньше 8.30 утра и до полудня. Желание опе-
ратора-постановщика картины Дариуша Воль-
ски снимать в павильоне при единственном 
источнике освещения также не сулило ничего 
хорошего для художников по графике, которым 
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Марсианские хроники: 
фильм «Марсианин»

	скафандры актеров имеют 
встроенную систему освещения;

	для фильма было построено 20 
декораций. Для сравнения: в 
картине «Исход: цари и боги» 
таких декораций было 70;

	все сцены с Мэттом Деймоном 
были сняты за пять недель. 
Ни с кем из других актеров на 
площадке он не пересекался;

	фильм был снят за 70 дней;

	 это второй совместный 
фантастический фильм для Мэтта 
Деймона и Джессики Честейн, 
первым был «Интерстеллар».

Интересные факты  
о фильме:
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предстояло потом дорабатывать кадры. Свето-
вое решение и цветокоррекция базировались 
на снимках Марса, полученных с одного из кос-
мических аппаратов «Вояджер».

Синее небо в съемочном материале уби-
ралось при помощи программного модуля 
EarthToMars в программе Nuke. Эта подпро-
грамма была написана программистами сту-
дии по запросу специалистов по композитин-
гу. Дело в том, что стандартные инструменты 
для работы с цветом не давали нужного ре-
зультата, поскольку помимо голубого, «уби-
вали» и другие цвета.

Почти всей графикой для картины зани-
малась студия MPC, с которой Скотт соз-
давал древний мир для фильма «Исход». 
Другой британской студии Framestore доста-
лись кадры в открытом космосе, наконец, 
техвизы (подробнее о них будет рассказано 
ниже) были реализованы специалистами 
The Third Floor. Режиссер картины поставил 
задачу показать отличную от земной грави-
тацию, которая воздействует на героя Мэтта 
Дэймона, вышагивающего по планете – его 
просили двигаться быстрее, а художники по 
графике, наоборот, замедляли действие до 

Кадр, снятый в Иордании, и он же после обработки

Кадр, снятый в студийном павильоне на зеленом хромакейном фоне, и он же после обработки
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32…36 кадр/с. Но так как съемка велась в 
стереоформате, изменение частоты кадров 
вызывало ряд трудностей. На площадке 
было пять стереоплатформ на базе камер 
Red Dragon, которые снимали со скоростью 
48 кадр/с. Помимо традиционных кинокамер 
кинематографисты использовали мини-ка-
меры GoPro с совместимыми настройками.

Шторм
Марсианская буря – поворотный момент 

в начале картины, меняющий ход дальней-
ших ее событий. Съемка эпизода прошла 
на площадке в павильоне студии «Корда». 

Физические спецэффекты 
обеспечила команда Криса 
Корбульда («007: Спектр»). 
Актеры играли свои роли 

под сильным ветром и в пыли, поднима-
емой ветродуями. Ридли Скотт попросил 
полностью убрать эффект размытия, чтобы 
изображение было максимально четким. 
Помимо этого, кинематографисты задымили 
помещение, скрыв зеленый фон. Наконец, 
дополнительный слой частиц был сгенери-
рован на компьютере, в том числе облако 
пыли на общем плане.

Станция «Гермес»
Главный герой оказывается один на Мар-

се, отрезанный от участников экспедиции, 
которые возвращаются на международную 
станцию «Гермес». Космический корабль 
представляет собой огромное судно с вра-

щающимся модулем, создающим искусствен-
ную гравитацию. Кадрами с интерьером и эк-
стерьером «Гермеса» занимались кудесники 
студии Framestore («Гравитация»). Превизы, 
техвизы, а также симулятор камеры способ-
ствовали разработке кадров и постановке 
трюков с использованием тросов.

Студия Framestorе участвовала в созда-
нии полноразмерного космического кора-
бля. При строительстве трехмерной модели 
станции художникам по графике очень помог 
опыт, приобретенный на «Гравитации».

«Мы представляли, как подобное суд-
но могли бы построить в NASA. Художник- 
постановщик Артур Макс, который общался 
c представителями космического агентства, 
проделал большую предварительную рабо-
ту еще до нашего участия. Мы узнали мно-
гое о международной космической станции,  
а разрушать ее в этом фильме нам не тре-

Снятый и доработанный кадр с посадочным моду-
лем, пейзаж дорисован средствами графики

Для съемки «Марсианина» использовали стереоплатформы  
на базе камер Red Dragon
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бовалось», – комментирует супервайзер по 
визуальным эффектам Крис Лоуренс.

Отдельной строкой упомянем визоры кос-
монавтов. Художники по костюмам изготовили 
аутентичные скафандры, но визор в них прак-
тически всегда был поднят из-за отражений. 
Позднее трехмерщики генерировали стекло 
на компьютере, искусственно добавляя от-
ражения. Особую сложность представляли 
кадры с руками героев, которые также отража-
лись в шлеме. В этих случаях руки актеров ро-
тоскопировали по ключевым кадрам. В редких 
сценах с настоящими опущенными визорами 
художникам пришлось отражения убирать.

Превизы и техвизы
«Марсианин» – первый фильм Ридли 

Скотта, который снимался с использовани-
ем техвизов, представляющих собой трех-
мерные сцены с необходимыми для съемок 
техническими данными. На площадке рабо-
тал кран с запрограммированным движени-
ем установленной на нем камеры. Актеры 
снимались с использованием системы тро-
сов, функционировавшей в соответствии с 
утвержденным техвизом. В целом ряде ка-
дров актеров подменял или цифровой двой-
ник, или же просто копия скафандра. Костю-
меры проконсультировали трехмерщиков о 

том, как ведет себя ткань скафандра в ре-
альности. И в фильме зритель не отличит 
настоящий скафандр от его компьютерного 
аналога даже в соседних кадрах.

Помимо этого, кинематографисты приме-
нили симулятор камеры, работавший через 
программу Motion Builder. Этот софт в связке 
со съемочной системой позволяет воспро-
изводить изображение с предварительными 
виртуальными декорациями. Симулятор ка-
меры очень помог при съемках сцен внутри 
и снаружи корабля. Скотт и группа четко зна-
ли, что можно будет снять, а что потребует 
доработки или создания с нуля.

В картине «Марсианин» свыше 800 пла-
нов с визуальными эффектами, на создание 
которых производственной команде было 
отведено 24 недели. Для сравнения, эф-
фекты к фильму «Прометей» делались на 
10 недель дольше. Картина с успехом де-
бютировала в североамериканском прокате, 
заработав за первые две недели 108 млн. 
долларов. Если бы история имела продол-
жение, то студия наверняка бы уже объяви-
ла о начале работы над ним. Но этот успех 
наверняка поможет Ридли Скотту получить 
больший бюджет для сиквела «Прометея», 
еще одной заметной фантастической кино-
ленты последних лет.

Пример техвиза, изображающий вращающуюся установку,  
систему тросов и направление движения крана

Трехмерная модель космической станции «Гермес»
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