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Чего хочет зритель?
Как известно, в бизнесе клиент всегда прав. А в медиабизнесе клиент – это зритель и/
или слушатель. Его предпочтения служат своего рода ориентиром для производителей 
самого разного профиля – от бытовой техники до контента и профессионального 
оборудования. И они чутко реагируют на колебания пожеланий аудитории. Михаил 
Житомирский внимательно изучил аналитические материалы Park Associates, 
касающиеся потребительского поведения аудитории. Получилось довольно интересно.

Новые PTZ-камеры Canon – качество в сочетании  
с дистанционным управлением
Соединить качество и широкие возможности профессиональных видеокамер 
с функционалом дистанционного управления роботизированных камер для 
видеонаблюдения – это очень удачная идея. И компания Canon успешно воплотила 
эту идею в целую линейку оборудования, состоящую из трех камер, контроллера 
и программного приложения для управления камерами. Система по многим 
параметрам оказалась лучше аналогов.

Телеканал «Санкт-Петербург» перешел на HD-вещание
Так получается, что телеканал «Санкт-Петербург» сегодня является одним из наиболее 
динамично развивающихся, осваивающих новые технологии и расширяющих сферу 
своего присутствия. Во многом этому способствует и коллектив телеканала – достаточно 
молодой, энергичный, стремящийся к познанию и применению инновационных решений. 
Илья Осичев и Дмитрий Максимов рассказали о том, как телеканал перешел  
на HD-вещание и обосновали принятые для этого решения.

Кабельная практика – пошаговое руководство
Михаил Товкало продолжает свой импровизированный образовательный курс по 
кабельной тематике. Теперь он обратил внимание на радиочастотные кабели, 
которые инженеры между собой часто называют антенными. Оказывается, здесь 
тоже имеет место разнообразие, а также попадаются дешевые подделки, способные 
нарушить работу всей системы. Информация, которую дает автор, позволит избежать 
проблем и правильно выбрать кабель.

NAB Show Premiere – пока еще виртуально
Вторая – заключительная – статья Михаила Житомирского о прошедшей  
12…23 апреля виртуальной выставке NAB Show Premiere, площадкой для которой 
стал портал NAB Amplify. Эта статья дополняет первую, опубликованную в 
майском номере, и позволяет, насколько это возможно для онлайн-мероприятий, 
сформировать представление о спектре новых разработок, представленных 
лидерами отрасли весной 2021 года.

Технология REMI – дистанционное  
видеопроизводство от JVC
JVC – это один из лидеров в сфере инноваций для медиаиндустрии. Задолго до 
пандемии и всплеска интереса к работе в дистанционном режиме компания интенсивно 
разрабатывала и выводила на рынок соответствующие устройства и системы. К примеру, 
линейку оборудования Connected CAM. А за последнее время была сформирована 
целая экосистема на базе этих камер, о чем и идет речь в данном материале.

Товарищ майор
Бастер Ллойд «анатомировал» процесс создания полнометражного фильма-комикса 
«Майор Гром», предварительно ознакомив с историей возникновения и развития 
персонажа как в литературе, так и в кино. Несмотря на зрелищность, фильм в 
прокате не оправдал ожиданий, но привлек внимание Netflix и был выкуплен этим 
гигантом ─ второй шанс для фильма. Но неудачный первый шаг не сделал сам 
процесс создания картины менее интересным.

Модернизация 8K-комплекса – ведущая японская студия 
выбирает AJA
Хотя регулярное ТВ-вещание пока опирается на формат HD, а где-то до сих пор 
еще существует SD-телевидение, форматы повышенного разрешения уже широко 
применяются при создании контента. Растет потребность и в 8K-контенте, что 
стимулирует поставщиков оборудования и услуг модернизировать свои ресурсы 
до уровня 8K. Именно так поступила японская компания Mitomo, оснастив свое 
подразделение Mitomo Studio Shibuya всем необходимым для работы в 8K. Об этом 
рассказала Карен Рац.

Июнь 2021 (05/115)

В НОМЕРЕ
4

16

10

30

32

24

20

35

Информационно-технический журнал



Пополнение в семействе Atomos Ninja
Компания Atomos продолжает расширять и совершенствовать спектр своих мониторов-
рекордеров. Недавно он пополнился двумя новыми моделями Ninja V+ и Ninja Stream. 
А «рабочая лошадка» – модель Ninja V – получила важное обновление. В статье 
дается детальное описание новых моделей, и приводятся функции, которые получает 
Ninja V благодаря обновлению микропрограммы.

Новости от MediaVision и NATEXPO –  
смотрите нас в Интернете!
MediaVision теперь можно не только читать, но и отчасти смотреть, причем уже почти 
пять месяцев. А все благодаря совместному с NATEXPO проекту – еженедельным 
видеовыпускам новостей, выходящих по средам сразу на нескольких интернет-
площадках. Подробнее об этом рассказывает главный редактор MediaVision и соавтор 
выпусков Михаил Житомирский.

Поговори со мною, робот!
Искусственный интеллект уже уверенно вошел в жизнь и деятельность человека. 
Медиаиндустрия тут не исключение, а одной из наиболее распространенных и 
доступных функций AI является преобразование текста в речь. Онлайн-сервисов для 
этого сегодня довольно много, но Арсений Ворошилов решил начать их тестирование с 
сервиса Polly, предоставляемого платформой AWS (Amazon Web Services). Что из этого 
вышло – читайте в этом материале.

Evoke 1200 – светодиодный «монстр» от Nanlux
Светодиодные приборы становятся все совершеннее и мощнее. А многие из них 
разрабатываются и выпускаются в странах Юго-Восточной Азии. Один из лидеров 
здесь – Китай. Недавно компания Nanlux из Поднебесной представила новый прибор 
Evoke 1200, характеризующийся не только высокой мощностью в 1,2 кВт, но и 
широкими функциями, что позволяет применять его в самих разных ситуациях.

Распознавание речи – будущее телесуфлеров
Оказывается, можно научить компьютеры не только распознавать человеческую 
речь либо генерировать ее на основе текста, но и реагировать на нее, практически, 
выполнять команды. Это в полной мере подтверждает технология Autoscript Voice, 
позволяющая управлять телесуфлерами голосом. Благодаря Voice ведущему больше не 
нужно отвлекаться на педали и джойстики – телесуфлер будет реагировать на голос и 
действовать соответственно. Во всяком случае, именно об этом рассказывает Роберт Кук.

Панорамные головки и штативы
Обзор современных панорамных головок и штативов, применяемых для установки 
съемочного оборудования. В обзор вошли материалы о разработках ведущих мировых 
производителей, а предваряет обзор вводная статья Михаила Львова.

Новости
Краткая информация о применении аудиомикшера Calrec Summa в ПТС формата 
UHD, построенной для телеканала «Санкт-Петербург», о сотрудничестве Newsbridge 
и Blackbird, новом мониторе Atomos Shinobi 7, использовании решений Lawo для 
трансляции «Евровидения 2021», переносе IBC 2021 на декабрь 2021 года, новой 
платформе вовлечения аудитории от Monterosa и о системе хранения Versio IOX 
Express, над которой плодотворно поработали Imagine Communications и EditShare.
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Н а первый взгляд кажется, что оборудование 
для профессиональной медиаиндустрии 

и рынок бытовой электроники достаточно далеки 
друг от друга. Но если разобраться, то окажется, 
что они не просто близки, а даже в чем-то взаимо-
зависимы. Это как передовые технические реше-
ния, сначала применяемые в автомобильном спор-
те типа «Формулы 1», в итоге переходят в серийно 
выпускаемые «бытовые» автомобили для массово-
го производства.

С одной стороны, разработчики профессио-
нальных решений и устройств для медиаиндустрии 
постоянно внедряют инновации, совершенствуя 
средства создания и доставки контента. Но с другой, 
если у аудитории нет соответствующих устройств 
для потребления этого контента в той форме и в том 
качестве, что предполагал вещатель или создатель 
того или иного аудиовизуального материала, то эф-
фект от таких инноваций практически нулевой.

Видимо, поэтому внимание многих, если не 
всех, производителей профессионального обору-
дования привлекают не только профильные ме-
роприятия, но и выставки, посвященные бытовой 
электронной аппаратуре. Они позволяют лучше 
понять состояние этого рынка, «вооруженность» 
потенциальной аудитории средствами потребле-
ния контента, а также точно оценить направление и 
скорость развития этого сектора техники.

Одной из крупнейших в мире выставок бытовой 
электроники является CES – Consumer Electronics 
Show, традиционно проходящая в начале января в 
Лас-Вегасе (США). CES 2021 из-за пандемии была 
проведена в виртуальном формате, что не умень-
шило важности и значимости этого события. По ре-
зультатам выставки был сделан анализ тенденций, 
связанных с техническими предпочтениями и поже-
ланиями массового потребителя. Этот анализ, про-
веденный компанией Park Associates, и положен в 
основу данного материала.

Сразу нужно отметить, что тематика CES не 
ограничивается только тем, что имеет отношение 
к потреблению медиаконтента. Там есть все – от 
телевизоров до бесконтактных дверных звонков 
и «умных» электрических чайников. Понятно, что 
ниже рассматриваются только тенденции, касаю-
щиеся медиаиндустрии. И второе, что нужно иметь 
в виду, это эффект, который оказала и продолжает 
оказывать пандемия коронавируса.

Итак, о тенденциях. Таковых несколько:
 добавление современным телевизорам все бо-

лее широких возможностей и сервисов;
 применение искусственного интеллекта во 

всем, что может использоваться для потребле-
ния контента;

 улучшение конструкции и потребительских 
свойств беспроводных устройств;

 усиление давления на традиционные СМИ со 
стороны потоковых сервисов;

 совершенствование технологий HD и стриминга 
с целью воссоздания кинотеатрального уровня 
восприятия при домашнем просмотре;

 применение потоковыми сервисами более 
эффективных ценовых моделей в связи со 
снижением платежеспособности аудитории 
из-за пандемии;

 продвижение технологическими лидерами тех-
нологий, позволяющих в домашних условиях 
достичь эффекта погружения.
Сначала о телевизорах. Первое, что отметили 

аналитики Park Associates, это значительный рост 
усилий производителей телевизоров, направленных 
на то, чтобы сделать свою продукцию отличной от 
других. Причина заключается не только в обострении 
конкуренции между старожилами рынка, но и в агрес-
сии со стороны новичков, в первую очередь из Китая.

Но что важнее, расширение технологических 
возможностей заставляет всех лидеров рынка бы-
товой электроники интенсифицировать инновации, 
направляя их по новым путям.

В частности, обострившаяся конкуренция за-
ставляет основных производителей телевизоров 
пересмотреть подход к производству устройств 
среднего и высшего уровня, чтобы они выгодно от-
личались от аналогичных устройств других компа-
ний. Причем вместо дальнейших попыток повысить 
и без того практически максимально возможное 
качество отображения теперь акцент делается на 
расширении сервисов, поддерживаемых телеви-
зорами. Это важная информация для сервис-про-
вайдеров и поставщиков контента, поскольку по- 
зволяет формировать новые пакеты предложений 
и альтернативные бизнес-модели.

Так, LG внедрила в свои телевизоры поддержку 
игровых приложений сразу для двух платформ –  
Google Stadia и Nvidia GeForce Now. И это не слу-
чайно, поскольку опросы показали, что те, кто 
использует телевизоры для компьютерных игр, 
являются, как правило, заядлыми геймерами, иг-
рающими сразу на нескольких платформах. Более 

того, геймеры этой категории проявляют живой ин-
терес к игре в облаке. В США в 62% домохозяйств, 
подключенных к широкополосному Интернету, 
геймеры задействуют четыре и более платформы. 
Они же являются потенциальными подписчиками 
на облачный игровой сервис. Нет оснований по-
лагать, что картина в других странах, где доступен 
Интернет, сильно отличается от американской. Да 
и в целом компьютерные игры вышли на принци-
пиально иной уровень. И не случайно уже звучат 
предложения сделать киберспорт олимпийской 
дисциплиной. Правда, в этом, скорее всего, ком-
мерции все же больше, чем настоящего спорта.

На спорт как на аргумент в конкурентной борь-
бе возлагает свои надежды и компания Samsung. 
Для своих Smart-телевизоров она разработала 
виртуального тренера – Samsung Smart Trainer. 
Здесь уже используются алгоритмы анализа ин-
тенсивности и качества тренировки, которую вла-
делец телевизора проводит перед его экраном. 
Встроенная в телевизор камера передает видео в 
приложение, которое и выполняет анализ. На идею 
о виртуальном тренере компанию подтолкнули 
данные, говорящие о том, что во время пандемии 
у аудитории резко вырос интерес к физкультуре и 
спорту с тренировками в домашних условиях, по-
скольку спортзалы были долгое время закрыты. 
Те же опросы показывают, что треть американцев 
в условиях пандемии занялись фитнесом на дому.

Не отстает и Sony, улучшившая свои топовые 
телевизоры Bravia XR за счет добавления стри-
мингового видеосервиса Bravia Core. Этот сервис 
позволяет владельцам телевизоров Bravia XR смот-
реть в потоковом режиме некоторые кинофильмы 
компании Sony Pictures в максимальном качестве, 
на какое только способна та или иная модель линей-
ки, до 4K HDR включительно. А чтобы владельцы 
таких телевизоров могли воспользоваться сервисом 
Bravia Core, Sony планирует выдавать им ваучеры. 
Правда, пока непонятно, будет ли действовать эта 
политика и в России. Хотя, почему бы и нет?

Чего хочет зритель?
Михаил Житомирский, по материалам Park Associates

Samsung Smart Trainer – тренер в телевизоре



www.blackmagicdesign.com/ru Совместимость с Mac,  
Windows и Linux

DaVinci Resolve 17 представляет собой масштабный релиз, который  
содержит более 300 новых функций и улучшений. Колористы  
получают доступ к современным способам грейдинга HDR- 
материала, методам маскирования с применением алгоритмов 
искусственного интеллекта и инструменту тональной коррекции. 
При обработке звука на странице Fairlight можно использовать 
клавиатуру и мышь, а для монтажа предусмотрены отображение  
метаданных, интеллектуальное кадрирование, создание прокси- 
файлов, кеинг и эффекты Fusion.

HDR-инструменты и грейдинг по последним стандартам
Приложение имеет специальные инструменты для грейдинга HDR- 
материала, модифицированные элементы управления первичной кор-
рекцией и целый ряд других средств. Новая HDR-панель позволяет 
создавать индивидуальные цветовые круги для целевой правки, а особая 
маска использует платформу DaVinci Neural Engine для автоматического 
изолирования и отслеживания объектов. Тональный корректор дает воз-
можность трансформировать гамму изображения, тогда как обширное 
цветовое пространство DaVinci Wide Gamut дополнительно улучшает 
качество обработки. 

Средства для самой быстрой и точной обработки звука
Новая аудиоплатформа Fairlight поддерживает до 2000 треков с приме-
нением эффектов, динамической обработки и эквализации в реальном 
времени. Выбор монтажных операций в зависимости от контекста 
и обновленные сочетания клавиш обеспечивают дополнительное уско-
рение и будут особенно удобны при переходе с других систем монтажа. 
Теперь можно воспроизводить клипы в обратном порядке, анализировать 

громкость, просматривать кратковременные всплески и само изображе-
ние, а также переносить параметры автоматизации.

Расширенный функционал на страницах монтажа и сборки
Новый способ вывода метаданных с разделением ящиков облегчает 
поиск и сортировку клипов по сценам, кадрам, камере и другим пара-
метрам. Дополнительно предусмотрены подгонка звука на странице 
сборки, изменение соотношения сторон с использованием алгоритмов 
искусственного интеллекта, работа с прокси-материалом для повышения 
производительности, рендеринг по месту, синхронизация по временной 
шкале, композитинг, кеинг и наложение эффектов Fusion.

Эффекты, титры и переходы Fusion для целей монтажа
DaVinci Resolve 17 позволяет сохранять полученный на странице Fusion 
результат как эффект, титр или переход для дальнейшего использования 
на этапах сборки и монтажа. Модификаторы кривых анимирования дают 
возможность автоматически пересчитывать хронометраж при изменении 
продолжительности клипа. Кроме того, есть векторы для создания графики, 
общие маркеры и воспроизведение звука с отображением формы волны.

Бесплатная клавиатура  
DaVinci Resolve Speed Editor
при покупке DaVinci Resolve Studio 17

DaVinci Resolve 17 ..................................................... Бесплатно
DaVinci Resolve Studio 17 .........................................US$379*

Новинка DaVinci Resolve 17
Более 300 дополнительных функций, в том числе HDR-грейдинг, 
специальная маска и расширенная поддержка средств Fairlight!

БЕСПЛАТНАЯ 
загрузка!

Подробнее* Рекомендованная производителем розничная цена  
включает НДС и пошлины, но указана без стоимости доставки.

https://www.blackmagicdesign.com/ru/products/davinciresolve/
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Да и сама по себе эта бизнес-модель «пряни-
ков» для аудитории, хоть и не нова, но достаточно 
эффективна. Понятно, что телевизор уровня Bravia 
XR по карману не каждому, и уж точно не ваучер 
служит главным аргументом в пользу его приоб-
ретения. Но те, кто купил такой телевизор, оценят 
подобный бонус и продолжат сохранять лояль-
ность бренду.

Что еще следует учитывать вещателям и 
контент-провайдерам, составляя планы своего 
перспективного развития, так это факт, что теле-
визоры становятся все более «умными», точнее, 
«интеллектуальными», поскольку в них все шире 
внедряются технологии искусственного интеллекта –  
AI (Artificial Intelligence). Основная цель – повыше-
ние качества отображения и звучания.

К примеру, OLED-флагман Panasonic JZ2000 
содержит AI-процессор HCX Pro, на основе 
ресурсов которого выполняются автоматичес- 
кая оптимизация изображения и калибровка 
экрана. Естественно, на базе алгоритмов ис-
кусственного интеллекта. Если говорить чуть 
подробнее, искусственный интеллект распозна-
ет жанр демонстрируемого контента, в соответ-
ствии с чем применяет нужные настройки, будь 
то спортивная трансляция, 

кинофильм или компьютерная игра. Правда, 
этот телевизор пока выступает в роли морковки 
для ослика, поскольку никаких конкретных дат 
его поступления в продажу даже на таком без-

донном рынке, как США, пока не 
объявлено. Но потенциальные по-
купатели уже ждут.

Тем не менее нет сомнений, 
что и этот, и другие аналогичные 
телевизоры в продажу рано или 
поздно поступят. А значит, зри-
тель получит возможность смо-
треть программы разных жанров, 
даже не задумываясь о том, ка-
кие настройки применить. Просто 
контент каждого жанра автомати-
чески станет восприниматься луч-
ше, ведь далеко не всякий зритель 
меняет настройки своего телеви-

зора, переключаясь с футбольного матча на ки-
нофильм, а с него – на просмотр музыкальных 
клипов. И порой именно из-за несоответствия 
настроек зритель уходит с канала, разочарован-
ный недостаточным, как ему кажется, качеством 
изображения и звука. А дело могло быть именно 
в неправильно выбранных настройках. Вскоре AI 
поможет исправить и это. Но, разумеется, это не 
снимает ответственности за качество контента ни 
с его создателей, ни с вещателей.

Не остались без AI-процессора и уже упоми-
навшиеся телевизоры Sony Bravia XR. Здесь он 
называется когнитивным – Cognitive Processor, а 
его разработчики пошли еще дальше, решив при-
менить модель человеческого восприятия. Проще 
говоря, процессор будет улучшать изображение 
за счет оптимизации не всего кадра, а той его ча-
сти, куда направлено основное внимание зрителя. 
Кроме того, процессор сможет выполнять повы-
шающее преобразование звука из стандартного в 
объемный, причем с привязкой к тому, что происхо-
дит на экране. Видимо, здесь будет что-то от техно-
логии Dolby Atmos.

Теперь от телевизоров к потреблению контента. 
Пандемия вызвала просто астрономический рост 
этого потребления. В тех же США цены на ОТТ-сер-
висы в III квартале 2020 года существенно вырос-
ли, и это несмотря на задержку с выходом нового 
контента, что обусловлено пандемией. К тому же 
кинокомпаниям и гигантам типа Netflix пришлось 
быстро искать новые модели распространения но-
вого контента, ведь кинотеатры были закрыты.

Что интересно – аудитория с удовольствием 
«проглатывала» и то, что когда-то уже смотрела. А 
молодые поколения, видимо, многое открыли для 
себя, посмотрев нечто из прошлого. В любом слу-
чае, ситуация с Covid-19 показала, что даже очень 
старый контент рано списывать со счетов. А вот ре-

Заставка стримингового сервиса Sony Bravia Core для телевизоров Bravia XR

OLED-телевизор Panasonic JZ2000 с AI-процессором HCX Pro

Телевизор Sony Bravia XR – когнитивный процессор в действии
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ставрировать его, повышать его качество с помо-
щью современных технологических средств и дер-
жать этот контент под рукой – эта задача остается 
актуальной, поскольку похожие ситуации могут и с 
высокой вероятностью будут повторяться.

Есть и еще одна тенденция, тоже связанная 
с доставкой и отображением контента. Речь об 
эмуляции живых мероприятий, но в домашних 
условиях – о попытках сделать так, чтобы че-
ловек, находясь дома, смог хоть как-то ощутить 
эффект присутствия, скажем, на концерте или 
на футбольном матче. Очевидно, что здесь и 
без средств отображения, и без технологий до-
ставки сигналов (зачастую доставки двунаправ-
ленной) не обойтись.

Что еще заметили аналитики из Park 
Associates ─ это активизацию поиска аудито-
рией нового контента. Это выражается в росте 
тестовых подписок на разные сервисы, ведь 
большинство сервис-провайдеров предостав-
ляет некоторый бесплатный период пользования 
своим сервисом, чтобы зритель смог оценить его 
и понять, хочет ли платить за это деньги. А чтобы 
это произошло, провайдеры должны вниматель-
но прислушиваться к пожеланиям аудитории и по 
возможности выполнять их.

Одно из таких пожеланий заключается в том, 
чтобы домашний просмотр, например, кинофиль-
ма, был по качеству как можно ближе к его ки-
нотеатральному варианту. Понятно, что полного 
совпадения не достичь, во всяком случае, для 
массовой аудитории, но приблизиться к нему все 
же можно. Этому способствуют инновации в сфе-
ре HD-вещания и совершенствование технологии 
потоковой доставки.

Так, новый стриминговый сервис Sony, о кото-
ром уже говорилось выше, обеспечивает доставку 
более 300 кинофильмов с потоком 80 Мбит/с в 4K 
UHD. То есть поток вдвое выше, чем у Apple TV+ и 
втрое выше, чем у Netflix. Похоже, Sony выкатила 

на боевые позиции тяжелую артиллерию. В список 
фильмов входят и старые ленты, ранее в разреше-
нии 4K не демонстрировавшиеся.

А такой производитель телевизоров, как TCL 
(Китай), уже собрался выпустить линейку ТВ-при-
емников с экраном разрешением 8K. В линей-
ку войдут шесть моделей. Они смогут не только 
отображать контент 8K, но и повышать до этого 
разрешения сигнал 4K. Три из шести моделей по-
лучат 85" экран, поскольку спрос на телевизоры с 
большим экраном продолжает расти. А большой 
экран, как известно, огрех в изображении не про-
щает. И это тоже нужно учитывать при настройке 
каналообразующего и кодирующего оборудования 
на стороне вещателя и/или сервис-провайдера.

Samsung в качестве приоритетов видит теле-
визоры с экранами 8K и 4K, в соответствии с чем 
созданы модели QN900A (8K) и QN90A (4K). Обе 
могут похвастать воспроизведением объемного 
звука. А в ответ на потребность в больших экра-
нах компания выпустила телевизоры Micro LED 
со 100" и 99" экраном. Эти «монстры» уже содер-
жат и полиэкранный процессор, позволяющий 
выводить на один экран четыре окна (телекана-
ла) одновременно.

Эти усилия, опять же, далеко не спонтанны и 
не прогресс ради прогресса – более 60% потенци-
альных покупателей телевизоров (данные по США) 
считают разрешение 4K очень важным фактором.

И еще немного о потоковых сервисах. Как от-
мечалось в самом начале, провайдерам пришлось 
искать новые бизнес-модели или оптимизировать 
уже имеющиеся, чтобы сохранить аудиторию, фи-
нансовые возможности которой сократились из-за 
пандемии. Тут надо понимать, что сокращение 
это во многих развитых странах относительное. 
Скорее, зрители, вынужденные подолгу находить-
ся дома, стали смотреть телевизор существенно 
больше, но платить больше не хотят. Поскольку 
ситуация неординарная, то провайдеры вынужде-

ны искать способы сохранения и аудитории, и соб-
ственной рентабельности.

В сложной ситуации оказались и кинокомпании. 
К примеру, Warner Media Studios была вынуждена 
провести несколько премьер на HBO Max. Правда, 
эти же фильмы сначала выйдут в кинотеатрах в тех 
странах, где HBO Max не присутствует.

Какие же выводы можно сделать на основе 
всего, что изложено выше? Первый и самый оче-
видный – телевизор по-прежнему остается обя-
зательным атрибутом практически каждого домо-
хозяйства, только теперь он не просто оконечное 
устройство тракта телевизионного вещания, а 
многофункциональная система, служащая тер-
миналом для различных сервисов, от простого 
ТВ-просмотра до потребления потокового видео, 
компьютерных игр и интерактивных развлечений.

Далее, искусственный интеллект проникает все 
глубже в разные сферы человеческой деятельно-
сти, и медиаиндустрия тут не исключение. AI поз-
воляет оптимизировать потребление контента и 
повысить качество его предоставления аудитории. 
Параллельно идет внедрение наиболее эффектив-
ных форматов, технологий и методов демонстра-
ции контента – 4/8K, HDR, объемный звук, в том 
числе в формате Dolby Atmos и др. И если теле-
визоры все это поддерживают, а зрители об этом 
знают, то они начнут требовать этого от вещателей 
и поставщиков сервисов.

Кроме того, рост качества отображения за-
ставляет задуматься о качестве передаваемого на 
них контента. На большом высокоразрешающем 
экране, поддерживающем HDR и HFR, видны все 
дефекты изображения. Чтобы их было меньше, 
требуются эффективные средства кодирования 
и доставка с высокой скоростью потока. Что тоже 
нужно учитывать.

Кто не сможет эти запросы удовлетворить, уй-
дет с рынка. В общем, времена приходят очень 
интересные.

8K-телевизор TCL Большой телевизор Samsung на базе технологии Micro
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И нформация о новых PTZ-камерах Canon 
уже была опубликована некоторое время 

назад, но была довольно краткой. На самом же 
деле эти камеры заслуживают более детально-
го рассмотрения, что и сделано ниже.

Важно, что в этих камерах удалось оптималь-
но совместить качество изображения, присущее 
профессиональным видеокамерам Canon, с ши-
рокими возможностями дистанционного управле-
ния и передачи сигналов, которые свойственны 
роботизированным камерам видеонаблюдения. 
Это очень удобно и своевременно, поскольку 
еще до пандемии многие компании, занимаю-
щиеся как телевизионным вещанием, так и со-
зданием контента, рассматривали возможность 
замены традиционных телекамер, управляемых 
операторами в студии, роботизированными 
камерами, управление которых выполняется 
централизованно из аппаратной. Примеры та-
ких аппаратно-студийных комплексов уже есть, 
в том числе и в России. А пандемия послужила 
своего рода катализатором внедрения дистанци-
онно управляемых комплексов.

Возвращаясь к линейке новых PTZ-ка-
мер Canon, стоит напомнить, что она 
состоит из трех моделей, две из 
которых – CR-N500 и CR-N300 –  
предназначены для эксплуа-
тации в помещениях, а тре-
тья – CR-X500 – помещена 
в хорошо защищенный кор-
пус и оптимизирована для 
применения под открытым 
небом. Для управления 
этой камерой предусмот-
рены как аппаратный, так и 
программный контроллеры.

Нелишне будет вкратце 
рассмотреть технические 
характеристики каждой из 
PTZ-камер. Модель CR-
N500 содержит такие же 
1" 4K-сенсор, 15-кратный 
вариообъектив и процес-
сор изображения, что и 
одна из профессиональ-
ных видеокамер Canon. Это позволяет вести 
съемку в форматах до 4Kp30 включительно, ис-
пользовать фирменную функцию Dual Pixel Auto 
Focus, выводить сигналы через интерфейсы 
3G-SDI и HDMI. Помимо этого, есть возможно-
сти, отсутствующие у большинства традицион-
ных видеокамер. Это функция IP-стриминга, ди-

станционное управление панорамированием по 
горизонтали и вертикали и ряд других. CR-N500 
поддерживает кодек H.265, а для потоковой 
передачи контента можно использовать различ-
ные протоколы, включая собственный Canon 
XC, а также RTSP/RTP, NDI|HX, RTMP/RTMPS и 
стандартные общего назначения (IP и RS). Есть 
также двухканальный аудиоинтерфейс на базе 
разъемов XLR.

Камере CR-N300 присуще практически то 
же, что и 500-й модели, но поскольку здесь 
класс чуть ниже, то вместо 1" 4K-сенсора при-
менен датчик размером 1/2,3", зато кратность 
вариообъектива увеличена до 20× и добавлен 
порт USB. Функциональные возможности моде-
лей CR-N300 и CR-N500 идентичны.

Ну а CR-X500 создана на базе основных 
компонентов профессиональной видеокамеры 
XF705, она оснащена выходом 12G-SDI, на ко-
тором формирует 10-разрядный сигнал 4Kp50. 
Из тройки новинок это самая совершенная мо-
дель, да еще и в исполнении для эксплуатации 
вне помещений.

Теперь нужно снова вернуться к теме ис-
пользования PTZ-камер в вещании и произ-
водстве контента. Как известно, каждый класс 
оборудования рассчитан на применение в 
своем сегменте рынка. Более того, если го-
ворить о международных крупных спортивных 
состязаниях или культурных событиях, то для 

Новые PTZ-камеры Canon –  
качество в сочетании с 
дистанционным управлением
По материалам Canon

PTZ-камера CR-N500  
и ее панель интерфейсов

Модель CR-N300  
и панель интерфейсов камеры

Самая совершенная в линейке – CR-X500 
(и панель разъемов)
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их вещания предусмотрены соответствую-
щие регламенты, которые аккредитованный 
вещатель должен выполнять. Словом, имеет 
место сегментация рынка, и, как правило, его 
условно делят на три сегмента. Нижний, он 
же самый массовый, это любительский спорт, 
локальные события в масштабах района, го-
рода, области, а также разные корпоративные 
мероприятия. Здесь пока вполне хватало обо-
рудования формата HD, причем порой даже 
не полноценного HD, а формата 1440×1080. 
Но в Canon решили, что положение пора ме-
нять, и адресовали этому сегменту камеру 4K. 
Это модель CR-N300. Да, именно так – 4K для 
малобюджетной сферы применения!

Средний сегмент рынка производства 
контента тоже довольно обширен. В него попа-
дают спортивные лиги второго и третьего диви-
зионов, различные телестудии регионального 
масштаба, региональные же телешоу и анало-
гичные программы. Здесь уже все чаще требу-
ется разрешение 4K UHD, и оно обеспечивается 
в основном камерами с полудюймовыми датчи-
ками изображения. И снова Canon действует на 
опережение, выпуская для этого сегмента мо-
дель CR-N500 с 1" 4K-сенсором, который позво-
ляет получить изображения качественно более 
высокого уровня.

Это достигается, во-первых, благодаря тому, 
что большой сенсор в сочетании с мощным про-
цессором изображения DIGIC DV6 обеспечива-
ют возможность съемки с малым уровнем шума 
даже в условиях низкой освещенности. И изо- 
бражение при этом получается ярким и четким, 
с хорошей проработкой деталей в светах и те-
нях. Как минимум, уже просто потому, что на 1" 
сенсор попадает больше света, чем на 1/2", и 
уже тем более чем на 1/3".

Еще один выигрыш, который дает сенсор 
большого размера, заключается в возможности 
получить малую глубину резкости, когда объект 
съемки в фокусе, а фон размыт. Тот самый кине-
матографический стиль изображения. На сенсо-
рах малого размера этот эффект практически 
недостижим.

Что же касается верхнего сегмента, охваты-
вающего события мирового масштаба, вклю-
чая Олимпийские игры, чемпионаты мира по 
разным видам спорта, а также проходящие вжи-
вую выступления музыкантов, вызывающих ин-
терес у глобальной аудитории (яркий пример – 
«Евровидение 2021»), то здесь PTZ-камеры до 
сих пор применяются довольно ограниченно и в 
основном модели для установки в помещениях. 
Чтобы закрыть этот пробел, Canon сделала CR-
X500, способную на равных конкурировать по 
качеству изображения с аналогичными студий-
ными камерами, но пригодную для установки 
под открытым небом. Это позволяет выполнять 
в дистанционном режиме съемку фан-зон, три-
бун спортивных сооружений, территорий, приле-

гающих к объекту (стадиону, концертному залу 
и т. п.) и др. Благодаря наличию IP-интерфейса 
эту камеру можно даже закрепить, например, на 
мачте освещения стадиона и снимать впечат-
ляющие планы с верхней точки, не прибегая к 
использованию дрона или дирижабля.

Несколько слов надо сказать еще вот о чем. 
Как известно, регулярного эфирного 4K-веща-
ния в России пока нет, да и в мире оно еще прак-
тически не запущено. 4K-контент транслируется 
в Интернете на разных площадках распростра-
нения контента. Что же касается ТВ-вещания, 
то снимаемый в 4K материал в итоге попадает к 
зрителю в формате HD. Так вот, как когда-то при 
переходе с SD на HD видео, снятое в высоком 
разрешении и преобразованное в стандартное 
разрешение, имело более высокое качество, 
чем изначально снятое в SD, так и HD, получен-
ное из 4K, выглядит лучше, чем «родное» HD.

Свою лепту в это вносят технологии Canon, 
воплощенные в сенсорах и процессорах изо- 
бражения, а также метод передискретизации 
при обработке HD-материала. В результате 
HD-картинка, полученная из 4K-материала от 
новых PTZ-камер Canon, имеет очень высо-
кое качество и визуально мало отличается от 
4K-оригинала.

Однако, чтобы обрабатывать высокока-
чественное изображение, его нужно сначала 
снять. Огромную роль в достижении максималь-
ного качества играет фокусировка. И поскольку 
рядом с PTZ-камерой нет ни оператора, ни его 
ассистента, который бы следил за фокусом, 
поддержание объекта съемки в резкости воз-
лагается на автоматику. И она с этим отлично 
справляется.

CR-N500 имеет функцию Dual Pixel CMOS 
AF, которая обеспечивает автоматическое наве-
дение на резкость в области изображения, со-
ставляющей 80% площади кадра. Этого более 
чем достаточно, поскольку периферия, близкая 
к границам кадра, практически всегда остается 
вне зоны основного внимания зрителя. Помимо 
удержания объекта съемки в фокусе, функция 
Dual Pixel CMOS AF обеспечивает также точное 
распознавание лица и фокусировку на нем.

Важно, что в отличие от многих других 
систем автоматической фокусировки, опира-
ющихся на разность контраста, что зачастую 
приводит к «дыханию» фокуса, система Dual 
Pixel CMOS AF постоянно измеряет разницу 
фаз, а это позволяет выполнят фокусировку 
быстро, плавно и точно, без последующих ко-
лебаний резкости.

Нельзя не сказать о функциях объекти-
вов, интегрированных в PTZ-камеры Canon. 
Компания разработала конструкцию, в кото-
рой за масштабирование (трансфокацию) и 
коррекцию вибрации (стабилизацию изобра-
жения) отвечает одна и та же линзовая группа. 
Эта группа в режиме реального времени ре-

агирует на вибрации и компенсирует их, под-
держивая изображение стабильным. Коррек-
ция выполняется по трем пространственным 
осям. Результат – высокое качество картинки 
как на длинном фокусе, так и на широком угле, 
а также во всем диапазоне динамического из-
менения фокусного расстояния между этими 
двумя крайними положениями.

Хотя PTZ-камеры считаются роботизирован-
ными, все же глобально управляет ими чело-
век. Поэтому и для камер этого типа удобство 
в настройке и эксплуатации имеет большое зна-
чение. Об этом разработчики Canon тоже поза-
ботились, причем учтя сегмент применения той 
или иной камеры. Ведь естественно, что чем 
выше сегмент, тем выше уровень подготовки 
персонала, и наоборот.

Поэтому модели CR-N500 и CR-X500 снаб-
жены наиболее обширными настройками и 
являются самыми универсальными в линейке. 
А CR-N300 чуть проще, с ней может работать 
и менее подготовленный оператор, благодаря 
чему и область применения камеры шире.

Так, 500-е модели поддерживают гамму 
Canon Log 3, WDR, позволяют детально настра-
ивать параметры изображения, то есть работа 
с этими PTZ-камерами с точки зрения видео-
инженера организована так же, как с профес-
сиональными теле- и видеокамерами.

В отличие от них, в модели CR-N300 основ-
ные настройки собраны в шаблоны, оптимизи-
рованные по жанрам и условиям съемки. Это, 
к примеру, такие шаблоны, как «Портрет», 
«Спорт», «Низкая освещенность» и т. д. То 
есть аналогично тому, как это сделано в фото-
аппаратах, бытовых и полупрофессиональных 
видеокамерах. Такой подход существенно об-
легчает работу операторам, не имеющим спе-
циального образования и опыта работы с про-
фессиональным оборудованием.

Что касается дистанционного управления 
PTZ-камерами Canon, то здесь опций довольно 
много, и о некоторых из них будет сказано чуть 
ниже. Но специально для этих камер компания 
разработала аппаратный контроллер и про-
граммное приложение управления.

Сначала об аппаратном контроллере RC-
IP100. Он собран в удобном корпусе для на-
стольного использования, снабжен несколь-
кими рычажками для управления различными 
параметрами камеры и сенсорным экраном, 
тоже дающим доступ к управлению разными 
функциями. Контроллер позволяет управлять 
панорамированием по горизонтали и вертика-
ли, масштабированием и т. д. Причем распо-
ложить RC-IP100 можно на большом рассто-
янии от камеры. Главное, чтобы и камеры, и 
контроллер были подключены к одной и той 
же IP-сети. Максимальное число камер, кото-
рыми можно управлять с помощью одного RC-
IP100, – 100.
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Рабочая поверхность контроллера удобно 
организована – органы управления логически 
структурированы по назначению: управление 
объективом, панорамированием, навигацией 
по меню. А информация, выводимая на сен-
сорный экран, хорошо читаема и понятна с 
первого взгляда.

А программное приложение (Remote Camera 
Control Application) служит для централизован-
ного управления большим количеством камер –  
до девяти, причем с одновременным выводом 
на экран сигналов от всех них, то есть в много-
камерном режиме. Оператор, находящийся в 
аппаратной, может выбрать нужную камеру из 
списка подключенных камер, и управлять ею 
с помощью средств, сосредоточенных в соот-
ветствующей зоне интерфейса. А поскольку 
данное приложение является бесплатным, его 
можно установить быстро, без предваритель-
ной подготовки аппаратного контроллера. Ины-

ми словами, пользователь или организация, 
располагающая соответствующими PTZ-каме-
рами Canon, может оперативно подключить их 
к IP-сети, установить на компьютер или ноутбук 
приложение Remote Camera Control Application 
и начать многокамерную съемку/трансляцию.

Но по большому счету речь идет не только и 
даже не столько о возможностях только PTZ-ка-
мер, сколько о системном подходе к работе в 
дистанционном режиме. Главная цель заклю-
чается в формировании рабочего процесса на 
базе IP, когда и передача сигналов, и управле-
ние оборудованием осуществляются по сети, а 
большинство камер работают без присутствия 
рядом оператора. Это не значит, что профессия 
оператора себя исчерпала. Просто есть много 
рутинных задач, для выполнения которых навы-
ки и знания хорошего оператора избыточны, а 
с внедрением искусственного интеллекта реше-
ние этих задач будет возложено на автоматизи-
рованные системы. Настоящие же операторы-
профессионалы останутся востребованы там, 
где без них не обойтись, например, в кино.

Но вернемся к стратегии Canon по развитию 
работы в дистанционном режиме. В соответ-
ствии с ней вся съемочная техника, подклю-
ченная к IP-инфраструктуре, располагается на 
объекте, где проводится съемка, а все действия 
по управлению камерами, коммутацией сигна-
лов от них, графическому оформлению транс-
ляции, записи и архивированию материала 
выполняются из дистанционно расположенного 
комплекса.

При этом перспективное оборудование, та-
кое как новые PTZ-камеры, оснащается не толь-
ко IP-портами, но и традиционными сигнальны-
ми входами и выходами, а также привычными 
интерфейсами управления, включая и после-
довательный. Это обеспечивает их обратную 
совместимость с уже развернутыми технологи-
ческими комплексами, которые еще довольно 
долго останутся в эксплуатации.

На теме совместимости с различными ин-
терфейсами нужно остановиться чуть подроб-
нее. Как отмечалось выше, новые PTZ-камеры 
Canon оснащены как IP-портами, так и тради-
ционными интерфейсами, включая сигнальные 
SDI/HDMI и порты управления по разным прото-
колам, в том числе RS. Благодаря этому каме-
рами можно управлять как дистанционно по IP, 
так и локально по RS-422. Более того, камеры 
комплектуются пультами ДУ, а еще ими можно 
управлять по Wi-Fi, установив на планшет или 
смартфон соответствующее приложение (есть 
версии для iOS и Android).

Для локального управления по RS-422 
можно использовать стандартные аппаратные 
пульты типа Sony RM-IP10 или аналогичные, а 
также видеомикшеры со встроенным контрол-
лером. А для дистанционного управления по 
IP, помимо фирменных, подойдут аппаратные 
и программные средства сторонних производи-
телей: Skaarhoj, Sony, NewTek и др.

Не менее широки возможности системы 
на базе PTZ-камер Canon и в плане переда-
чи сигнала. Сигналы с выходов камер можно 
принять на видеомикшер и мониторы, если 
управление съемкой и/или трансляцией ве-
дется локально, либо через сетевой IP-мар- 
шрутизатор передать эти сигналы в виде 
потоков в дистанционно расположенный тех-
нологический комплекс, в облачный сервер, 
другим сетевым потребителям. Причем оба 
варианта реализуемы одновременно, с воз-
можностью передачи управления с места 
съемки в студию и обратно.

Словом, на базе новых PTZ-камер Canon 
моделей CR-N500, CR-N300 и CR-X500, а также 
соответствующих средств управления можно 
построить многокамерную многофункциональ-
ную систему с дистанционным управлением, 
обеспечивающую съемку и трансляцию собы-
тий разного уровня и масштаба, но в неизменно 
высоком качестве.Интерфейс программного приложения для дистанционного управления PTZ-камерами Canon

Аппаратный IP-контроллер RC-IP100
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12 апреля 2021 года телеканал «Санкт-Пе-
тербург» сменил формат вещания в эфирной 
аппаратной, и с этого момента сигнал телеканала 
в кабельные сети и ОТТ-сервисы на постоянной 
основе подается в формате HD 1080i50, а для ин-
тернет-вещания на собственных онлайн-ресурсах 
окончательно утвердили формат 1080p50.

До этого, конечно, телеканал много лет рабо-
тал в формате 1080i50 на большом количестве 
проектов, особенно связанных с внестудийным 
вещанием, где уже сегодня «Санкт-Петербург» 
переходит на 2160p50. Но в эфире до недавне-
го момента все транслировалось в стандартном 
разрешении. Более того, до февраля 2018 года 
еще и в формате 4×3. Полный переход на HD 
стал возможен только после завершения мо-
дернизаций аппаратно-студийных блоков (АСБ) 
телеканала, которые расположены в здании 
телецентра на ул. Чапыгина, 6. Модернизация 
проводилась поэтапно, в течение всего 2020 
года. По сути это была полная замена всего уста-
ревшего технологического комплекса, на кото-
ром в 2010 году канал был запущен. Также была 
запущена система управления медиаконтентом 
и произведена замена системы автоматизации 
подготовки новостей, эксплуатировавшейся с 
самого начала декабря 2020 года. К тому же 
пришлось серьезно обновить узел компрессии, 
мониторинга и раздачи сигналов для кабельных 
операторов, а также различных сервисов. Нам 
важно было сохранить и обеспечить максималь-
но высокое качество и в SD-версии, которую мы 
будем продолжать поддерживать для тех сетей, 
которые не могут распространять HD-версию.

На подготовку и реализацию всего, учи-
тывая сложные процедуры подготовки и 
согласования документации, ушло без ма-
лого два года. Единственную технологичес- 
кую паузу сделали в самом конце, когда 
были завершены все промежуточные рабо-
ты – на несколько часов ночью, в момент 
изменения конфигураций оборудования и 
схемы вещания в эфирной аппаратной. На 
это время вместо контента мы показывали 
анимированную заставку с информацией о 
смене формата.

50p для сети
Формат 1080p50 – не новый как для Интер-

нета, так и в целом для телевидения. Когда-то в 
конце 2000 годов был достаточно распростра-
нен формат 720p50, нашедший применение в 
съемочной технике не самого высокого класса 
HDV, но так и не получивший в Европе даль-
нейшего развития и внедрения. Его рассматри-
вали как полупрофессиональный, своего рода 
переходный к FullHD 1080i50 и 1080p25. А на 
телеканале «Санкт-Петербург» этот формат 
вообще никогда и нигде не применялся.

Надо сказать, что чересстрочный формат 50i 
всегда был неподходящим для вещания в сети 
ни в SD, ни тем более в HD. Поскольку тут тре-
буется высококачественное преобразование че-
ресстрочной развертки изображения в прогрес-
сивную. Но нужно понимать, что чересстрочная 
развертка – это историческое наследие телеви-
дения, уходящее в прошлое.

Контент, изначально снятый в прогрессив-
ном разложении, всегда выглядит лучше на 
современных экранах, чем чересстрочный, но 
долгое время для широкого применения был 
доступен только вариант 25p.

Стандарт SMPTE 424M (3G-SDI), появив-
шийся в 2006 году, никак в целом не повлиял 
на распространение вещания в форматах с 
прогрессивным разложением, заняв лишь 

Телеканал «Санкт-Петербург» 
перешел на HD-вещание
Илья Осичев, Дмитрий Максимов

Заставка, сообщающая о переходе на HD-вещание

Информационная студия телеканала 
«Санкт-Петербург»
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определенную нишу (в частности, для игровой 
индустрии), так как все тракты в телевидении 
строились на 50i, а к тому же было необходи-
мо обеспечить обратную совместимость. Но 
с появлением форматов семейства UHD, где 
уже остались только варианты с прогрессивной 
разверткой, стали строить все больше комплек-
сов, позволяющих производить контент в этих 
форматах как основных. Так что это тоже можно 
рассматривать в качестве еще одного важного 
положительного аспекта формата UHD в допол-
нение к более высокому разрешению и цветово-
му охвату BT 2020.

YouTube-трансляции в 1080p50
Сегодня YouTube – основная площадка для 

удобного качественного и бесплатного просмот-
ра контента массовой аудиторией в современ-
ных форматах (от SD до 8K HDR, в собственном 
высокоэффективном кодеке VP9). Эта интер-
нет-платформа открыла возможность транс-
ляции в режиме HFR (с повышенной кадровой 
скоростью – 60 кадр/с) еще в мае 2015 года, не-
задолго до этого, в 2014 году, сделав доступным 
формат 60p для контента «по запросу».

Можно смело предположить, что помимо 
телевизионных спортивных трансляций, это 
было продиктовано в первую очередь требо-
ваниями набирающей тогда все большую силу 
игровой индустрии, где частота 25 кадр/с уже 
не позволяла получить контент необходимого 
качества.

На телеканале «Санкт-Петербург» обратили 
внимание на режим повышенной кадровой ча-
стоты несколько лет назад. Тогда же начались 
и эксперименты с ним. Но первая публичная 
интернет-трансляция в режиме 50р состоялась 

в марте 2020 года, после чего он стал использо-
ваться для регулярных трансляций в сеть.

Особенно заметна разница в кадровой ча-
стоте при проведении спортивных, например, 
футбольных, трансляций. Тут в кадре всегда 
много динамики, да и сама камера постоянно 
панорамирует. Повышенная кадровая частота 
позволяет получить изображение, где все вы-
глядит очень четко и плавно, то есть так, как 
этого требует трансляция такого типа.

Для преобразования в 50р, в том числе и 
из формата SD, изначально использовались 
конвертеры Teranex от Blackmagic Design. Это 
позволило упростить работу с потоками в аппа-
ратной интернет-трансляций телеканала, по-
скольку не требовалось заботиться о формате 
выходного сигнала. Тогда канал еще работал 
в разрешении SD, а упомянутые конвертеры 
обеспечивали единый формат на выходе.

Также требовалось, чтобы платы захвата на 
кодерах поддерживали сигнал 3G-SDI. Blackmagic 
Design уже давно сделала эту функцию стан-
дартной для большинства своих плат, и таких на 
канале было много. Но были и платы, не поддер-
живающие 3G-SDI, и в таких кодерах использо-
вался вариант преобразования всех сигналов в 
50i с последующей конверсией в 50р с помощью 
программных средств типа Vmix и Wirecast. При 
визуальном сравнении аппаратное преобразова-
ние на основе Teranex давало результат более 
высокого качества, чем программное.

Постоянное вещание в сети  
на собственных ресурсах

Максимального качества кодирования и 
преобразования 50i в 50p для регулярного 
HD-вещания в Интернете удалось добиться с 

помощью системы компрессии Harmonic XOS, 
которую сегодня уже справедливо будет счи-
тать решением на основе программного обес-
печения. Эта же техника применяется и для 
формирования основных потоков для распро-
странения в сети вещания. При преобразова-
нии через Vmix зачастую получали дрожание 
в кадре и ухудшение изображения в зависимо-
сти от характера контента.

Сегодня на официальном сайте телекана-
ла topspb.tv/live и в официальном приложении 
телеканала можно смотреть эфир в формате 
50p в пяти вариантах разрешения: 

 1920×1080p50, 7000 кбит/с 
 1280×720p50, 4000 кбит/с 
 854×480p50, 2500 кбит/с 
 640×360p50, 600 кбит/с 
 426×240p50, 200 кбит/с 

Кодек во всех случаях – H.264, а звук – AAC, 
48 кГц, 96 кбит/с, стерео.

Для низкого разрешения и малой скорости 
потока оптимально использовать режим 25p и 
звук с уменьшенным потоком. Это планируется 
сделать следующим этапом, а пока этого сделать 
не удалось, поскольку возникли ограничения на 
стороне стримингового сервиса телеканала.

В завершение хочется отметить, что сегодня 
профессиональные вещатели проводят на удив-
ление мало трансляций в формате 1080p50, тем 
более что основные видеосервисы уже давно 
стали поддерживать эти технологии.

Очевидно, что этот формат востребован для 
онлайн-трансляции и вещания в сети и приво-
дит для зрителей к улучшению восприятия при 
просмотре контента самого разного типа. За ис-
ключением, возможно, классического кинопока-
за, где это не актуально.

АСБ-4 канала «Санкт-Петербург»
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Городской телеканал «Санкт-Петербург», дей-
ствующий, как несложно догадаться, в городе на 
Неве, установил в своей первой ПТС формата UHD 
микшерную консоль Calrec Summa. ПТС получила 
название «Нева», это 16-камерная машина, разра-
ботанная и построенная системным интегратором 
Broadcast Solutions. А телеканал, помимо ежедневно-
го регулярного вещания, освещает культурные со-
бытия, проходящие в Санкт-Петербурге, такие как 
День города, День военно-морского флота, концер-
ты, а также информирует горожан о социально-по-
литической жизни города.

Вот что сказал представитель Broadcast 
Solutions Владислав Грабовски: «С самого нача-
ла заказчик понимал, что эта новая ПТС будет 

построена на базе технологии UHD. В телекомпа-
нии протестировали различное оборудование, 
включая камеры и видеомикшеры, и сформирова-
ли четкое представление о том, что нужно. Если 
говорить о звуке, то рассматривались разные 
аудиомикшеры, а представители телеканала были 
открыты к предложениям, и мы порекомендовали 
Calrec Summa как наилучший вариант с техноло-
гической и экономической точек зрения. Клиенту 
такой выбор очень понравился».

Машина активно используется для создания контен-
та как для эфирного вещания, так и для стриминга на 
ОТТ-канале «Санкт-Петербурга». Также ПТС готова 
для проведения трансляций футбольных и хоккейных 
матчей и состязаний в других видах спорта.

В «Неве» развернута сеть Calrec Hydra2, обеспе-
чивающая подключение оборудования. В нее входят 
несколько блоков ввода/вывода, в том числе и блок 
внешних подключений, четыре интерфейса MADI 
и интерфейс Dante. Кроме того, Summa работа-
ет в связке с универсальной системой управления 
Broadcast Solutions, с помощью которой выполняется 
управление коммутацией звуковых сигналов.

«Мы рады, что оборудование Calrec применено в 
первой ПТС формата UHD, построенной для телека-
нала «СанктПетербург». Тем более что эта машина 
используется для того, чтобы предоставлять ауди-
тории самую свежую информацию о культурной и 
политической жизни города», – отметил менеджер 
Calrec по международным продажам Майк Реддик.

Микшер Calrec в ПТС формата UHD телеканала «Санкт-Петербург»

НОВОСТИ

ПТС «Нева» Аудиомикшер Calrec Summa в звуковом отсеке ПТС



20 Июнь 2021 www.mediavision-mag.ru

Радиочастотные кабели
Еще одна группа кабелей из семейства 

коаксиальных носит название радиочастотных. 
Иногда на инженерном жаргоне эти кабели на-
зывают антенными.

Прежде всего нужно объяснить, чем отлича-
ются коаксиальные видеокабели, о которых шла 
речь в прошлой статье, от радиочастотных кабе-
лей. У них разное назначение и они служат для 
решения разных задач. Коаксиальные видеока-
бели в медиаиндустрии применяются для транс-
порта цифрового потока видеоданных от одного 
устройства или системы к другому. Радиочастот-
ные же кабели обеспечивают передачу мощно-
сти высокочастотных модулированных сигналов 
в трактах антенно-фидерных устройств – АФУ. 
На практике это любого рода подключения меж-
ду антеннами и оконечными блоками передаю-
щего либо приемного оборудования. Мощные 
АФУ для телевизионных и радиовещательных 
передающих трактов здесь рассматриваться не 
будут, поскольку в них применяются кабели осо-
бого типа – жесткие трубчатые волноводы (фи-
деры) (рис. 1), которые заслуживают отдельного 
внимания и описания. Но поскольку основная 
тематика данного цикла, это построение и экс-
плуатация кабельной инфраструктуры телеви-
зионных технологических систем и вещательных 
комплексов, то ниже приводится информация 
именно с учетом данной специфики.

Определяем основные параметры  
для выбора РЧ-кабеля

Чтобы сориентироваться, какой РЧ-кабель 
нужен для решения той или иной задачи, в 
первую очередь нужно определить два основ-
ных параметра: волновое сопротивление (им-

педанс) и затухание. Волновое сопротивление 
для большинства коаксиальных кабелей со-
ставляет 50 либо 75 Ом, реже для коммутации 
телекоммуникационного оборудования приме-
няются кабели с импедансом 95 Ом. РЧ-кабели 
часто имеют одинаковый наружный диаметр, 
однако 75-омные кабели отличаются от 50-ом-
ных меньшим затуханием, а также относитель-
но более низкой стоимостью за счет меньшего 
сечения внутреннего проводника. 50-омные ка-
бели в силу своей конструктивной особенности 
имеют более толстый внутренний проводник, 
что позволяет им передавать мощность при-
мерно на 30% выше по сравнению с 75-омным 
кабелем того же размера.

Затухание в радиочастотных кабелях пока-
зывает значение потерь, складывающихся из 
потерь в изоляции и в центральном провод-
нике. Потери в изоляции определяются ис-

ключительно ее диэлектрическими свой-
ствами, и диаметр кабеля на них 
никак не влияет. Что касается по-
терь в центральном проводнике, 

то они, напротив, напрямую связаны с 
его сечением.

Электромагнитное поле распространяется 
в кабеле в продольном направлении, сильно 
убывая в радиальном направлении, то есть от 
центрального проводника к окружающим его ди-
электрику и экрану. Увеличение диаметра кабеля 
ведет к уменьшению напряженности электромаг-
нитного поля вокруг центрального проводника, а 
значит, к уменьшению потерь.

Говоря о радиочастотных кабелях, нельзя 
не сказать о коэффициенте стоячей волны 
(КСВ) – параметре, который является мери-
лом эффективной работы любых антенно-
фидерных трактов, где и оконечные каскады 
оборудования, и кабельная линия должны 
быть согласованы по сопротивлению. При 
несовпадении значений входного/выходного 
сопротивления часть энергии передатчика 
отражается от антенны и в виде отраженной 
волны возвращается обратно. Таким образом, 
в результате сложения (интерференции) па-
дающей и отраженной волн возникает стоячая 
волна, проявляющаяся в виде периодического 
изменения амплитуды напряженности элек-
трического и магнитного полей вдоль направ-
ления распространения сигнала в линии пере-

Кабельная  
практика – 
пошаговое  
руководство
От выбора кабеля до решения задачи 
подключения им оборудования
Михаил Товкало Продолжение. Начало в №№ 1…4/2021

Рис. 1. Жесткий трубчатый кабель-волновод

Рис. 2. Мачта с большим количеством АФУ
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дачи. Идеальное значение КСВ = 1. На рис. 2 
для примера показана классическая телеком-
муникационная мачта, заполненная АФУ.

Учитывая все, что было сказано выше, мож-
но сделать следующий вывод: при построении 
тракта АФУ нужно следить за тем, чтобы все вы-
бираемые для него элементы имели одинаковое 
волновое сопротивление, будь то 50 либо 75 Ом.

Качество и стандарт MIL C17
Чтобы быть уверенным в качестве выбран-

ных радиочастотных кабелей, лучше всего 
отдавать предпочтение тем, у которых в на-
именовании указан стандарт MIL C17, напри-
мер, RG 58 MIL C17. Этот стандарт жестко 
регламентирует качество электрических и 
механических характеристик радиочастотных 
кабелей, а также протоколы их испытаний. 
Данный стандарт появился в 1976 году в США 
как отраслевой стандарт приемки 50-омных 
радиочастотных кабелей для военных нужд 
(MIL – Military). Кабели с маркировкой MIL C17 
можно выбирать и пускать в работу.

Однако есть и другой подход к делу. Стрем-
ление получить максимальную выгоду часто от-
рицательно сказывается на качестве, и радио-
частотные кабели – не исключение. Поскольку 
телевизионная антенна есть в каждом доме, ан-
тенный кабель нужен всем и всегда. В расчете 
на это некоторые производители из сопредель-
ных юго-восточных стран освоили сверхмассо-
вое производство псевдокабеля и заполонили 
им рынки. Эти кабели внешне очень похожи на 
радиочастотные антенные, но вот их характе-
ристики далеки от заявленных. Зато стоимость 
очень соблазнительна – менее 10 руб/м. Как 
такое возможно? Все очень просто – секрет в 
материалах. Центральная жила таких кабелей 
сделана из вторичной стали и покрыта тон-
чайшей слоем меди (только для цвета), диэлек-
трик изготовлен из вторичной целлюлозно-по-
лимерной массы неизвестного состава, которая 
легко лопается и ломается при изгибе кабеля. 
Сплошной экран, который выглядит как фольга, 

на самом деле представляет 
собой ленту из полиэстера с 
алюминиевым напылением, 
плетеный экран часто тоже 
алюминиевый плотностью 
10…25%, а внешняя оболоч-
ка – из простого ПВХ (рис. 3).

Почему я уделяю этому внимание? Пото-
му что все чаще подобные модели кабельной 
продукции попадают на профессиональный 
рынок, вводя в заблуждение как инженеров, 
так и руководство компаний, когда им предла-
гают сделать коммутацию АФУ по экстремаль-
но низкой цене.

Как понять, что радиочастотный кабель 
сделан из качественных материалов? Для 
этого нужно изучить паспорт кабеля, где долж-
ны быть указаны следующие материалы:

 центральный проводник (жила) – чистая 
медь (Cu);

 диэлектрик (изолятор) – полиэтилен (PE) 
или вспененный полиэтилен (Foam skin PE);

 экран – алюминиевая или алюминиево-по-
лиэстерная фольга с алюминиевым слоем 
не менее 10 мкм.
Плетеный экран должен состоять из медных 

луженых жил, оптическая плотность плетения – 
не менее 65%. Производство кабеля с использо-
ванием вышеуказанных качественных материа-
лов как минимум гарантирует компетентность 
производителя и его способность изготовить 
продукцию надлежащего качества (рис. 4).

Применение радиочастотных кабелей
Для организации беспроводного подключе-

ния вещательных камер с использованием по-
мехозащищенной COFDM-модуляции часто ис-
пользуют комплекты оборудования, состоящие 
из передатчика на камере и приемника на сто-
роне ПТС (передвижной телевизионной стан-
ции). Приемный тракт COFDM-системы обычно 
содержит группу антенн, расположенных в зоне 
работы камер. Подключение этих антенн обыч-
но выполняют кабелями RG 213 или RG 214 в 
случаях значительной удаленности антенн от 
приемных блоков (рис. 5).

Беспроводные микрофонные системы также 
являются обязательным компонентом любого 
рода телетрансляций, студийных и внестудий-
ных съемок и иных медийных событий. Число 
радиомикрофонов может достигать нескольких 

Рис. 3. Дешевая подделка 
радиочастотного кабеля

Рис. 4. Качественный радиочастотный кабель

Рис. 5. Кабель для подключения антенн  
к приемным блокам
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десятков, и для их уверенной работы используют вы-
носные антенны, которые устанавливают в разных 
местах заданной зоны. Далее к выносным антеннам 
через сплиттер подключается нужное количество 
приемных блоков для каждого микрофона. Для пере-
мычек между выносными антеннами и приемными 
блоками обычно применяют кабель RG 58.

Но наиболее обширной сферой применения 
радиочастотных кабелей является развертыва-
ние сети эфирного телевидения в каком-либо 
здании. Начиная от кабельных линий от внешних 

эфирных и спутниковых антенн и до построения 
тракта головной станции с линиями до абонен-
тов (рис. 6), – все делается с использованием 
классических моделей 75-омных радиочастот-
ных кабелей RG 6 и RG 11.

Ассортимент радиочастотных кабелей, произво-
димых компанией Om Network и предназначенных 
для решения различных задач коммутации радио-
сигналов, приведен в таблице.

Продолжение следует

Радиочастотные кабели Om Network

Наименование Назначение, RF Волновое 
сопротивление, Ом

Тип внешней 
оболочки

WPB 8251 RG58 Install NG (A)-HF

Для 
фиксированных 

инсталляций

50

NG (A)-HF

WPB 8213 RG 213 Install NG (A)-HF

WPB 8214 RG 214 Install NG (A)-HF

WPB 8206 RG 6 Install NG (A)-HF
75 

WPB 8211 RG 11 Install NG (A)-HF

WPB 8252 RG58 PUR Тактический 50 PUR

Рис. 6. Головная станция для доставки 
ТВ-сигналов абонентам

Компании Blackbird и Newsbridge стали партне-
рами, чтобы предоставить профессионалам медиа-
индустрии гибкое и эффективное полнофункцио-
нальное облачное решение для создания видео и 
управления им.

Интегрированная система состоит из двух об-
лачных сервисов – «интеллектуальной» платформы 
управления медиаактивами на основе искусственно-
го интеллекта от Newsbridge и платформы монтажа 
и публикации видео от Blackbird. Оптимизирован-
ная по таким критериям, как оперативность работы, 
гибкость и надежность, система дает пользователям 
простой доступ к их медиаданным из любого места, 
где есть доступ в Интернет, чтобы те могли быстро 
выполнять монтаж, оформление своего контента и 
его публикацию на нескольких платформах и кана-
лах в соответствии со своими потребностями.

Генеральный директор Newsbridge Филипп Пе-
титпон так прокомментировал этот альянс: «Дан-
ное партнерство призвано стать главным источни-
ком возможностей для менеджеров, отвечающих 
за управление активами, равно как для съемочных 

групп и монтажеров, которые работают совместно 
и нуждаются в эффективном решении для коллек-
тивной работы разных департаментов. Объединяя 
наши передовые технологии, мы предоставляем 
беспрецедентное решение для мультимодального 
индексирования на базе AI и видеомонтажа, со- 
вместимое и с рабочими процессами для объем-
ного производства».

Предоставляя платформу, в основе которой ле-
жит фирменная технология Multimodal Indexing AI, 
компания Newsbridge обеспечивает ряд функций, 
повышающих ценность медиаданных, включая та-
кие как Media Asset Collections, Cloud Video Tools 
и портал Content Monetization Showcase & Resale. 
Newsbridge сотрудничает с широким спектром кли-
ентов по всему миру, в том числе с вещателями, 
СМИ иного типа, обладателями прав на спортивные 
трансляции и представителями корпоративного сек-
тора. В их число входят TF1 Group, AFP, FFF, M6 и 
Reed Midem.

«Поскольку медиакомпании продолжают искать 
способы повышения скорости и продуктивности 

своих рабочих процессов, рассматривая для этого 
облака, наше партнерство с Newsbridge оказалось 
очень своевременным, – отметил генеральный ди-
ректор Blackbird Иэн МакДонаф. – Многочисленные 
инновации Newsbridge, направленные на уменьше-
ние технической сложности и повышение эффек-
тивности, примененные некоторыми крупнейшими 
европейскими вещателями, а также добавляющие 
ценности имеющимся у них медиаактивам, хорошо 
сочетаются с миссией Blackbird, которая заключает-
ся в создании, монтаже и оформлении высококачес- 
твенного видео из любого места на планете».

Решения Blackbird активно используются для 
вовлечения аудитории, повышения эффективно-
сти работы и монетизации брендов в таких сферах, 
как спорт, новости, развлекательная индустрия и 
корпоративный сектор. В число клиентов компа-
нии входят Tata Communications, EVS, BT, IMG, 
Deltatre, Sky News Arabia, A+E Networks, NHL, 
Eleven Sports, Riot Games, the Государственный де-
партамент США и 69 локальных новостных стан-
ций американской сети TownNews.

Облачное видеопроизводство от Blackbird и Newsbridge

НОВОСТИ

Принцип действия Multimodal Indexing AI
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Компания Atomos в конце июня 2021 года объ-
явила о выпуске нового Shinobi 7. Это большой 
яркий и стильный монитор, оснащенный высоко-
качественным 7" экраном, он легче исходной мо-
дели Shinobi, и в нем отсутствует функция записи.

Зато экран у Shinobi 7 больше, чем у Shinobi, у ко-
торой он 5,2". Причем не только больше, но и ярче –  
калиброванная пиковая яркость нового монитора со-
ставляет 2200 кд/м2, что удобно при съемке в усло-
виях яркого света, потому что делает информацию 
на экране хорошо видимой даже без применения 
солнцезащитного козырька. Кроме того, большая яр-
кость нужна для HDR-мониторинга при преобразо-
вании из Log-формата на входе.

Обладая таким функционалом, мо-
нитор станет хорошим помощником 
для режиссера или ассистента опера-
тора, найдет применение как монитор 
предпросмотра для видеомикшера и 
как видоискатель камеры.

Будучи подключенным к камере 
Shinobi 7 получает доступ практически 
ко всем ее настройкам (для совмести-
мых моделей). А значит, такой же до-
ступ получает и пользователь. Всеми 
функциями камеры можно управлять 
через сенсорный экран монитора. 
Сюда входят управление диафрагмой, 
балансом по белому, выдержкой и ней-

тральными фильтрами. Если же применить опци-
ональный кабельный адаптер с USB-C на последо-
вательный интерфейс, то можно таким же образом 
управлять камерами Z Cam E2, получая прямой до-
ступ ко всем настройкам в меню. Порты управления 
USB и RJ45, которыми оснащен Shinobi 7, рассчита-
ны как на текущие, так и на перспективные задачи, 
поскольку число функций, которыми можно управ-
лять с сенсорного экрана монитора, будет расти.

Shinobi 7 способен выводить на экран входные 
сигналы Log/PQ/HLG, в режиме реального време-
ни преобразуя их в оптимальный формат и ото- 
бражая с динамическим диапазоном не менее 10 

стопов. С учетом функций мониторинга в HDR мо-
дель Shinobi 7 упрощает сложный процесс съемки 
в форматах Log и HDR, помогая пользователю эму-
лировать процесс обработки именно тогда, когда 
это важнее всего – в процессе съемки. А функция 
адаптивного охлаждения дает возможность либо 
уменьшить интенсивность работы вентилятора, а 
значит, и шум от него, либо выбрать максималь-
ную яркость, когда шум не критичен.

Кроме преобразования Log в HDR, пользова-
тель может применить свои собственные 3D LUT 
(до 8), загрузка которых в монитор делается с 
карты SD, для которой есть слот. А для батарей 

питания есть два гнезда, что позволяет ме-
нять батареи, не выключая устройство. 
Предусмотрен и отдельный вход, пи-
тание на который можно подавать как 
от сетевого адаптера, так и от батарей 
V-lock, воспользовавшись переходни-
ком D-TAP.

Shinobi 7 сохранил и контрольно-из-
мерительные функции, включая осцил-
лограф, монитор гистограммы и вектор-
ной диаграммы, отображение зебры и 
неправильного цвета.

Что касается интерфейсов, то у Shinobi 
7 есть входы/выходы HDMI 2.0 (4Kp60) 
и 3G-SDI (2Kp6), а также отдельный вы-
ход на наушники.

Новый Atomos Shinobi 7

НОВОСТИ
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К ак уже отмечалось в первой части 
этого короткого цикла из двух статей, 

12…23 апреля на портале NAB Amplify 
(amplify.nabshow.com) прошла своего рода 
виртуальная выставка, и многие компании 
представили на ней свои новые разра-
ботки. Ниже публикуется вторая, заключи-
тельная, часть краткого отчета о том, что 
было виртуально продемонстрировано.

Grass Valley (www.grassvalley.com) 
представила новый облачный аудиомик-
шер для своей платформы AMPP. Это 
высокопроизводительное приложение, об-
ладающее широкими функциями, включая 
усиление, частотную коррекцию, компрес-
сию, работу с дополнительными каналами, 
предварительную регулировку уровней, 
подгруппы и выходы для мониторинга. 
Простота микширования, группирования 
и работа в режиме «микс-минус» позво-
ляют адаптировать аудиомикшер AMPP к 
разным вариантам применения.

Работа ведется в удобном интерфейсе, 
программные органы управления просты 
в использовании, а основным манипуля-
тором служит привычная компьютерная 
мышь. При этом сохранена возможность 
использования традиционной аппарат-
ной консоли – ею может служить любая 
MIDI-панель. Задержки при взаимодей-
ствии такой панели с облачным микшером 
не наблюдается.

Аудиомикшер AMPP имеет полный до-
ступ к любому источнику в сети AMPP. В 
дополнение к простой текстовой марки-
ровке источников, AMPP дает возможность 
применять ключевые видеокадры для бы-

строй и простой идентификации каждого 
источника, да еще и в сочетании с прямым 
мониторингом мультиплексированных сиг-
налов видео и звука на выходах. Окно мо-
ниторинга можно вывести непосредствен-
но на экран интерфейса микширования 
или на отдельный большой монитор.

Аудиомикшер AMPP позволяет рабо-
тать с 64 каналами звука, создавать до 16 
уникальных выходных миксов, использо-
вать 8 подгрупп. При необходимости эту 
базовую конфигурацию можно легко и бы-
стро масштабировать.

Компания Noitom (www.noitom.com) 
знакомила с рабочим процессом виртуаль-
ного производства NoitomVPS. Это факти-
чески сочетание САПР (системы автомати-
зированного проектирования), технологии 
захвата движения и виртуальной студии, 
позволяющее накладывать изображения 
на объекты, управлять виртуальными ка-

мерами и выполнять другие ключевые 
операции виртуального производства. Ре-
шение применимо в анимации, кинемато-
графе, телевидении и др.

Система NoitomVPS тесно интегриро-
вана с Unreal Engine и открывает для поль-
зователей широкие возможности. В ре-
зультате даже немногочисленная рабочая 
группа может начать виртуальное произ-
водство контента, постепенно увеличивая 
масштабы этого производства.

В качестве примера компания приве-
ла мультфильм «Пачамама», сделанный 
полностью в виртуальной среде в сту-
дии Noitom, расположенной в Майами 
(США). Используя NoitomVPS и Unreal 
Engine, группа из пяти аниматоров и 
двух артистов, оснащенных датчиками 
движения, смогла создать 135 сцен за 
два дня, а на весь проект понадобилось 
всего восемь дней.

У Panasonic (www.us.panasonic.com/
broadcast) было сразу несколько премьер. 
Одной из главных стала премьера сервера 
Kairos Core 1000 (AT-KC1000), получившего 
более мощные по сравнению с предыдущи-
ми моделями центральный и графический 
процессоры. Благодаря этому удалось уве-
личить и количество выходов, доведя его 
до 20×HD или 5×4K. В стандартной конфи-
гурации AT-KC1000 поддерживает 4K, уве-
личение числа входов/выходов и функцию 
CANVAS. Существенно увеличена – до  
64 ГБ против прежних 24 ГБ – емкость бу-
фера памяти хранения статичных изобра-

NAB Show Premiere –  
пока еще виртуально
Михаил Житомирский Окончание. Начало в № 4/2021

GUI аудиомикшера AMPP

Кадр из мультфильма «Пачамама»
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жений и видеоклипов. Также увеличено 
количество слоев, из которых складыва-
ется итоговый видеосигнал. Сервер под-
держивает стриминг RTP/SRT/RTMP на 
восьми входах и двух выходах. Разумеет-
ся, сохранены все функции и возможности 
прежней версии, включая совместимость 
с SMPTE ST 2110 и NDI.

Есть пополнение в семействе PTZ-ка-
мер Panasonic. Это 4K-модель AW-
UE100W/K, выпускаемая в белом (W) и 
черном (K) корпусах. Она совместима с 
различными системами передачи сигна-
ла и поддерживает разные IP-протоколы, 
включая NDI, SRT и FreeD. В дополнение 
к выходам 3G-SDI и HDMI есть и выход 
12G-SDI. Тут надо подчеркнуть, что в дан-
ном случае под 4K понимается формат 
UHD – 3840×2160 (60/50p).

Камера построена на 1/2,5" сенсоре 
MOS, снабжена 24-кратным вариообъекти-
вом с горизонтальным углом поля зрения 
74,1°, сервоприводом Direct Drive, элек-
тронным стабилизатором изображения 
EIS и т. д.

Еще одна новинка от Panasonic – это 
студийная камера AK-UC3300, выпускае-
мая с разъемами Tajimi (индекс GJ) и Lemo 
(GSJ). Камера дает впечатляющие 2000 твл  
по горизонтали и вертикали, оснащена 
большим 11,14-мегапиксельным 4K-сенсо-
ром, в ней используется передискретиза-
ция для достижения тех самых 2000 твл. 
Отношение сигнал/шум – не менее 62 дБ, 
чувствительность – F11 при кадровой ча-
стоте 50 Гц.

Камера поддерживает разные форма-
ты съемки 4K/HD, в том числе и с HDR. 
Байонет для оптики – B4, есть встроенный 

оптический фильтр, а в дополнение к HDR 
поддерживается и расширенное цветовое 
пространство по стандарту ITU-R BT.2020. 
В число функций камеры входят съемка с 
повышенной скоростью, компенсация хро-
матических аберраций, двухкратный циф-
ровой экстендер, цветокоррекция и др.

Panasonic Kairos Core 1000

PTZ-камера AW-UE100K
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Еще у Panasonic появилась новая ба-
зовая станция AK-HCU250 для студийных 
камер и ряд новых версий ПО.

Компания Pebble (www.pebble.tv), раз-
рабатывающая системы автоматизации 
вещания, а также интегрированные реше-
ния (в том числе и виртуализированные) 
для запуска и функционирования телека-
налов, анонсировала Pebble Control. Это 
комплексная система управления IP-ин-
фраструктурой любого масштаба, от ма-
леньких IP-участков в тестовом режиме 
до систем класса Enterprise. Контейнерная 
логистика, примененная в Pebble Control, 
делает подключение IP-устройств таким 
же простым, как коммутация SDI-оборудо-
вания. Столь же несложно выполняются 
настройка и запуск в эксплуатацию. При 
этом обеспечивается соответствие новей-
шим стандартам по мере их выхода, в том 
числе NMOS.

Система упрощает обнаружение ус-
тройств в сети, определение их место-

положения и упорядочивание их работы. 
А функция присвоения статуса фавори-
та дает возможность быстро и надежно 
управлять подключениями тех устройств, 
которые используются наиболее часто. 
Оповещения и предупреждения посто-
янно и своевременно предоставляют 
пользователю всю необходимую инфор-
мацию о состоянии инфраструктуры. 
Предусмотрены и средства проверки, 
позволяющие избежать неправильных 
подключений.

Широкий и гибкий выбор аппаратных 
и программных панелей дает возмож-
ность оптимально настроить интерфейс 
управления в каждом конкретном случае. 
Иерархическая система пользовательских 
прав позволяет четко определить кри-
терии аутентификации и сформировать 
профили авторизации для каждого вари-
анта применения. Высокий уровень защи-
ты обеспечивается комплексной схемой 
разрешений поверх протокола HTTPS с 

шифрованием по TLS 1.2. А для надежно-
сти применяется гибкое резервирование и 
опции хостинга. Развернуть Pebble Control 
можно на серверах с Windows или Linux, 
причем как на физических, так и на вирту-
альных машинах.

Корпорация Quantum (www.quantum.
com) сообщила о выпуске новой про-
граммируемой архитектуры для решения 
StorNext 7, устанавливаемого на новые 
серверы хранения серии Quantum H4000. 
Новая архитектура виртуализирована, го-
това к развертыванию в облаке и позво-
ляет существенно расширить сферу при-
менения системы хранения StorNext.

На новой программируемой архитекту-
ре StorNext 7 сервисы работы с файлами, 
данными и блоками действуют виртуально 
на единой платформе. Иными словами, 
решение StorNext 7 было виртуализирова-
но, а важные структурные компоненты, та-
кие как слой управления и средства инте-
грации API были заключены в контейнеры 
в среде Docker.

Сочетание новой программируемой 
архитектуры с мощными компьютерны-
ми компонентами типа PCI eXpress 4 по- 
зволяет консолидировать рабочую среду 
StorNext, сделать систему компактнее, 
упросить управление ею.

В частности, мониторинг файловой си-
стемы можно выполнять с помощью web-
сервисов. Добавлена возможность мони-
торинга и администрирования кластеров 
файловой системы StorNext File, а для 
самого мониторинга производительности 
системы теперь есть две новые формы – 
таблица и график. Кроме того, улучшены 
такие функции, как оповещение, управле-
ние протоколированием и мониторинг об-
щего состояния аппаратных компонентов, 
таких как серверы и диски.

Традиционно много свежей информа-
ции поступило от Sony (pro.sony/powering-
creativity). Львиная ее доля касается 
IP-технологий, облачных решений и съе-
мочных систем. Все это – для повышения 
эффективности рабочих процессов созда-
ния и распространения медиаконтента.

В частности, речь идет о двух IP-адап-
терах – передающем HDCE-TX50 и при-
емном HDCE-RX50, которые, по сути, по- 
зволяют сформировать камерный IP-канал 
для существующих на сегодня студийных 
камер серии HDC. Хотя сами эти адаптеры 
были анонсированы еще в прошлом году, 
а предсерийные образцы поступили на 
тесты к некоторым крупным вещателям, в 
том числе и в России, серийные поставки 
данных устройств запланированы на де-
кабрь 2021 года.Пользовательский интерфейс Pebble Control

Студийная 4K-камера AK-UC3300
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Чуть раньше – примерно в октябре – доступными 
должны стать две другие новинки: новая интерфейсная 
8K-плата стандарта ST 2110 и агентское приложение 
SNMP. Новая плата получила название UKCU-8001. Ее 
установка в базовую станцию камерной 8K-системы UHC-
8300 формирует камерный IP-канал 8K. 
В сочетании с приложением SNMP Agent 
Software (UZCU-SNMP80) пользователь 
получает возможности мониторинга со-
стояния системы и дистанционной на-
стройки платы UKCU-8001.

Что касается платформы IP Live, то 
она теперь содержит программную си-
стему настройки и управления Nevion 
VideoIPath. А новая версия 3.0 про-
граммы IP Live System Manager (LSM) 
получила, соответственно, интерфейс 
взаимодействия с VideoIPath. Обнов-
ление микропрограммы для конверте-
ров NXLK-IP50Y и NXLK-IP51Y SDI-IP, 
позволяющих подключать SDI-устрой-
ства к IP-сетям, тоже анонсировано, но 

Передающий HDCE-TX50 (справа)  
и приемный HDCE-RX50 IP-адаптеры Sony

Видеомикшер начального уровня Sony XVS-G1: системный блок и панель управления

станет доступно в начале осени. Оно добавит поддержку 
NMOS, а значит, управлять конвертерами можно будет из 
VideoIPath.

Теперь о разработках Sony для трансляций 
в дистанционном режиме. Недавно компания 
расширила линейку своих видеомикшеров XVS, 
добавив в нее модель начального уровня XVS-G1. 
А для остальных моделей выпущено обновление 
микропрограммы версии 3.6. Доступно оно будет 
в июне. В нем появилась функция Inter-Group 
Connection, позволяющая соединить друг с дру-
гом несколько станций управления микшерами. 
Это будет удобно тем, кто нуждается в масшта-

бируемых гибких системах, распределенных между 
несколькими студиями и внестудийными комплексами. 

Кроме того, добавлена функция HDR-преобразования на 
входе 12G-SDI, правда, только через дополнительную лицензию.

ре
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Камеры BRC-X400, SRG-X400 и 
SRG-X120 после обновления ПО до вер-
сии 3.0 получат поддержку SRT. А разрабо-
танная Sony функция адаптивного управ-
ления скоростью потока (Adaptive Rate 
Control) призвана обеспечить более устой-
чивое соединение, оптимизированное к 
имеющейся пропускной способности сети. 
Поддерживая протокол RTMP/RTMPS, 
камеры смогут транслировать потоковый 
контент напрямую в соцсети. Ожидаемое в 
июне новое приложение Virtual Cam Driver 
for Remote Camera позволяет использо-
вать дистанционно установленные каме-
ры как средства для проведения web-ви-
деоконференций.

Применительно к облачным решени-
ям Sony выпустила новый комплект об-
лачных микросервисов Media Solutions 
Toolkit. Этот инструментарий позволяет 
формировать системы для решения кон-
кретных задач и построения оптимизиро-
ванных рабочих процессов. Делается это 

путем выбора нужных сервисов с требу-
емым функционалом, из которых затем 
формируется соответствующий рабочий 
процесс. Удобно, что Media Solutions 
Toolkit можно применять и локально, 
интегрировать его с имеющимися при-
ложениями Sony, такими как облачная 
платформа Ci, а также с приложениями 
сторонних производителей.

Не останавливается и развитие Ci 
Media Cloud – платформа постоянно при-
растает новыми функциями. Например, 
функцией многофакторной аутентифи-
кации MFA, расширенными средствами 
административного контроля, функциями 
проверки качества контента.

Что касается съемочной техники, 
то ближе к концу года ожидается новая 
4K-камера со CMOS-сенсором формата 
Super 35, которая пополнит серию HDC. 
Она будет совместима с рабочими HDR-
процессами SR Live с поддержкой HLG 
и S-Log3. Более детальной информации 
пока нет.

Существующие ТЖК-видеокамеры PXW- 
Z750 и PXW-Z280 получили новую прошив-

ку и, соответственно, ряд новых функций. 
А в линейке профессиональных монито-
ров появилась модель 32" PVM-X3200 4K 
HDR яркостью 1000 кд/м2. Она создана по 
технологии TRIMASTER и по цветопере-
даче совпадает с эталонным BVM-HX310 
TRIMASTER HX.

Завершить этот краткий обзор хоте-
лось бы информацией о разработках двух 
компаний, положивших в основу своих 
платформ искусственный интеллект и 
машинное обучение. Первая из них – это 
компания VoiceInteraction (www.voice-
interaction.com). Она представила техноло-
гические средства, предназначенные для 
обработки речи. С помощью этих средств 
можно автоматически формировать скры-
тые титры, делать транскрипцию и многое 
другое. В основе обработки речи лежат ал-
горитмы искусственного интеллекта и ма-
шинного обучения. Обработка – всеобъем-
лющая и двунаправленная – как из речи в 
текст, так и из текста в речь.

К примеру, система AUDIMUS.MEDIA 
обеспечивает формирование скрытых тит-
ров. В нее вводятся сигналы из любых ис-
точников видео и звука. Далее на основе 
автоматического распознавания речи фор-
мируются титры, причем с очень малой за-
держкой и с идентификацией говорящих. 
После этого система отправляет титры в ко-
дер скрытых титров и телетекста, а на выхо-
де получается стандартизированный текст, 
форматированный и оптимизированный для 
широкого спектра вещательных кодеров.

А система AUDIMUS.SERVER служит 
для формирования текстовых субтит-
ров на основе загружаемых в нее медиа-
файлов. Для этого следует просто выбрать 
нужные файлы и загрузить их в AUDIMUS.
SERVER. Там производится автоматичес- 
кое распознавание речи с последующей 
полной транскрипцией контента. Качество 
результата повышается за счет полного 
семантического описания распознанного 
материала в сочетании с обозначением 
фрагментов с речью и без нее. На выходе 
формируются субтитры в разных требуе-
мых форматах.

Есть в арсенале VoiceInteraction и си-
стемы мониторинга вещания, в том чис-
ле и с функцией так называемой «поли-
цейской» записи.

А  основная  разработка  компании 
Williams AV (www.williamsav.com) – система 
Convey Video – направлена на выполне-
ние перевода речи, содержащейся в ви-
деоконтенте, в режиме реального времени. 
На сегодня система уже поддерживает 27 
языков и более 70 диалектов.

Опираясь на искусственный интеллект 
и машинное обучение, система в режиме 
реального времени распознает речь, фор-
мирует субтитры на выбранном языке и вы-
водит их поверх обрабатываемого изобра-
жения – все в режиме реального времени. 
Этот функционал используется не только 
в сфере вещания, но и во время презен-
таций, образовательных сессий, интернет-
конференций. Словом, везде, где есть раз-
ноязычная аудитория, которую необходимо 
вовлечь в то или иное действие.

Сигнал в процессор Convey Video TL 
S20 подается от микрофона или с выхода 
микшера. Далее практически мгновенно 
выполняется распознавание речи, ее пере-
вод и вывод на экран сформированных 
титров. Применение системы позволяет не 
только помочь участникам телепрограммы 
понять друг друга, даже если они разгова-
ривают на разных языках, но и отказаться 
от услуг традиционного переводчика либо 
заменить его в определенных случаях. 
Удобно, что система легко интегрируется в 
различные видеосистемы и не привязана к 
какой-то одной платформе.

На этом, пожалуй, все. Конечно, он-
лайн-мероприятие NAB Show Premiere 
никак не может сравниться с полноценной 
выставкой NAB ни по объему информации, 
ни по ее разнообразию, ни по каким-либо 
другим критериям. Хочется надеяться, что 
запланированная на октябрь NAB 2021 
состоится, что будет возможность ее посе-
тить и поделиться затем впечатлениями с 
аудиторией журнала MediaVision.

Процессор Convey Video TL S20
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Песенный конкурс «Евровидение 2021», несмотря на 
продолжающуюся пандемию, все же состоялся. Он прошел 
в Роттердаме (Нидерланды) и завершился финалом 22 мая 
2021 года. Это уже 65-й конкурс, который должен был состо-
яться еще в прошлом году, но был перенесен из-за пандеми-
ческих ограничений.

Официальными вещателями вы-
ступили нидерландские NPO, NOS, 
AVROTROS и базирующиеся в этой же 
стране NEP и United (EMG), которые 
специализируются на внестудийном 
вещании и имеют собственные высо-
коклассные ПТС.

Для достижения высочайшего 
качества звука и обеспечения надеж-
ности вещания NEP оснастила свои 
идентичные друг другу ПТС UHD1 и 
UHD2 64-фейдерыми микшерными 
консолями mc²56. Коммутационные 
ядра Nova и система управления ве-
щанием VSM от Lawo служат для 
эффективного, интуитивно понятного 
управления вещательным трактом. 

Обе ПТС сконфигурированы по схеме «основная/резерв-
ная» для того, чтобы в случае необходимости перейти на 
резерв без подрыва в эфире.

Две дополнительные 48-фейдерные микшерные консоли 
mc²56 вместе с оборудованием для мониторинга и наруж-

ного подключения были предоставлены компанией Lawo 
Rental и установлены в отдельной музыкальной аппаратной, 
где звукорежиссер Тиймен Цинкхан выполнял микширова-
ние действий, проходящих в паузах между выступлениями 
конкурсантов. Хотя вся коммутация аудиосигналов была 

организована в виде потоков RAVENNA/AES67, 
звуковые сигналы от предусилителей в зале 
Ahoy формировались платами Dante, установ-
ленными в коммутаторы Nova.

Выбор в пользу оборудования Lawo сделал 
главный звукорежиссер «Евровидения 2021» Тийс 
Петерс: «Никогда не было сомнений в том, что кон-
соли Lawo в полной мере отвечают требованиям 
этого престижного события. Они отлично звучат, 
их коммутационные возможности безграничны, 
система легко конфигурируется, ею легко и удобно 
управлять с помощью системы Lawo VSM».

Такой технологический комплекс упростил 
вещательному звукоинженеру Андрэ Суарту, 
инженеру по эффектам Марселю Корфажу и 
звукорежиссеру Тиймену Цинкхану работу со 
звуком, в том числе и при трансляции финала, 
который состоялся 22 мая 2021 года.

Крупнейшая в Европе международная выставка IBC 2021 
в этом году пройдет не в сентябре, как это было многие годы, 
за исключением 2020-го, когда она была отменена из-за пан-
демии, а 3…6 декабря. Место проведения не изменилось – 
RAI, Амстердам (Нидерланды). Решение об этом было при-
нято 24 мая на совещании совета партнеров IBC. 

«После длительного периода консультаций с предста-
вителями отрасли совет партнеров IBC (IBC Partnership 
Board) решил, что декабрь – это наилучшее время с точки 
зрения безопасности и готовности отрасли к такому ме-
роприятию. Такой вывод базируется на результатах не-
давних опросов участников и посетителей IBC, а также 
на макропоказателях открытия Европы для деловой ак-
тивности, – сказал исполнительный директор IBC Майкл 
Кримп. – Мы очень ценим обратную связь и вклад нашего 

сообщества, мы всегда придерживались правила прислу-
шиваться к представителям отрасли и делать все для нее, 
и этим продолжаем руководствоваться в ежедневном про-
цессе принятия решений».

Вот какие ключевые факторы повлияли на решение о 
переносе IBC 2021. Прежде всего это безопасность для здо-
ровья участников и посетителей. Две трети опрошенных 
отметили, что приедут на выставку, если будут обеспечены 
надежные меры защиты здоровья. Наиболее популярной ме-
рой считают введение паспортов вакцинации. При этом 86% 
отметили, что наверняка будут вакцинированы к декабрю, а 
еще 13%, что скорее всего привьются.

Также две трети респондентов уже чувствуют, что гото-
вы к поездкам, а подавляющее большинство ожидает снятия 
корпоративных ограничений на поездки к концу лета.

Макропоказатели говорят о том, что ускорение вак-
цинации и открытие границ ключевых для IBC рынков 
произойдет в течение ближайших шести месяцев. Данные 
Еврокомиссии показывают, что Европа достигнет уровня 
вакцинации в 70% к июлю, а к декабрю существенно пре-
высит это значение.

Опросы также показали, что отрасль готова и хочет снова 
собраться на выставку. Лишь один из десяти опрошенных 
сказал, что не поедет на IBC.

Как отметил Кримп, организаторы планируют провести 
безопасное и полезное мероприятие, и наилучший вариант – 
сделать это в декабре, хотя решение было непростым.

Более подробная и точная информация об IBC 2021, как 
живой, так и в цифровом формате, появится в ближайшие 
недели.

Технологическая компания Monterosa объявила о запуске 
SaaS-платформы Monterosa/Interaction Cloud, помогающей 
повысить степень вовлеченности аудитории за счет предо-
ставления ей интересных данных, рекламы и использования 
других инструментов.

Разработки Monterosa применяются при 
создании крупнейших мировых ин-
терактивных событий, трансляции ТВ-
шоу и спортивных состязаний, а кли-
ентами компании являются ITV/Love 
Island, Nickelodeon, Vodafone, EA Sports 
и футбольный клуб «Ливерпуль».

В 2020 году Monterosa выявила 
200-процентный рост вовлеченно-
сти пользователей и пятикратный 
рост интерактивности по сравнению 
с 2019 годом. Это говорит о повыше-
нии интереса аудитории к интерак-
тивным возможностям. В контексте 
необходимости диверсификации 
доходов и потребности больше ори-
ентироваться на данные при вза-
имодействии со зрителями новая 
платформа самообслуживания была 

создана для организаций в сфере СМИ и спорта, желаю-
щих дать больше своей аудитории.

Позиционируемая как более быстрая и универсальная 
альтернатива собственным или внешним разработкам, плат-
форма обладает уникальным набором шаблонов Experience, 
которые представляют собой оконечные входные приложе-

ния с широкими возможностями адаптации, масштабирова-
ния, надежности, поддержки и защиты данных.

В состав шаблонов входят игры в реальном масштабе 
времени, голосование, сопутствующие приложения и интер-
активные слои видео. Все это формирует обширный набор 
средств для улучшения качества проведения и трансляции 

разных событий.
Чтобы можно было делать сегментацию 

первичных данных, прогнозы и персонали-
зацию, архитектура платформы позволяет 
интегрировать первичные данные с плат-
формами CDP (Customer Data Platforms), 
системами CRM, серверами рекламы и он-
лайновыми видеоплатформами.

Monterosa/Interaction Cloud являет-
ся многоязыковой, ее новейшая версия 
уже применялась компанией ViacomCBS/
Nickelodeon при трансляции кинопремии 
Kid’s Choice Awards. С помощью этой облач-
ной платформы проводилось и демонстри-
ровалось голосование миллионов зрителей 
из 24 стран мира на 17 разных языках, а сама 
серия длилась шесть недель. Платформа до-
ступна уже сейчас на web-сайте Monterosa.

Четыре микшера Lawo mc²56 и система VSM на «Евровидении 2021»

IBC 2021 пройдет в декабре

Новая платформа для вовлечения аудитории

НОВОСТИ

Микшер Lawo mc²56 в звукорежиссерском отсеке ПТС UHD2
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Д лящаяся уже второй год пандемия коронави-
руса подстегнула разработки в сфере техно-

логий для проведения съемки и трансляции медиа-
контента в дистанционном режиме. Активно в этом 
направлении действовала и действует компания JVC.

Ярким примером служит линейка видеокамер 
Connected CAM. В нее входят модели со встроен-
ными кодерами SRT, а также с модулями LAN и Wi-
Fi, что позволяет передавать через Интернет видео 
вещательного качества без применения дополни-
тельных технических средств – внешних кодеров 
и устройств потоковой доставки. Иными словами, 
если у оператора или съемочной группы есть ви-
деокамера Connected CAM и доступ в Интернет, 
то этого достаточно для передачи видеосигнала с 
места съемки в географически удаленную студию. 
Основные характеристики камер с акцентом на се-
тевые возможности приведены в табл. 1.

Вариантов применения множество, но все они 
так или иначе имеют отношение к работе в дистан-
ционном режиме. Вкратце технологический про-

цесс выглядит следующим образом: если доступ 
к широкополосному Интернету есть и на месте 
съемки и в студии, то камера просто подключается 
к сетевому маршрутизатору через порт LAN или по 
беспроводному каналу Wi-Fi (рис. 1).

Формируемый каждой камерой видеосигнал 
кодируется в поток H.264 (а при наличии дополни-
тельного модуля доступен и кодек H.265/HEVC). 
Потоки затем передаются прямо на такие системы, 
как Newtek TriCaster, vMix, SRT Server или декодер 
BR-DE900. Для передачи используется протокол 
SRT (Secure Reliable Transport).

Протокол SRT широко применяется для пере-
дачи высококачественного видео с минимальной 
задержкой и доказал свою эффективность. К до-
стоинствам протокола можно отнести то, что он со-
держит алгоритмы коррекции ошибок ARQ и FEC, 
а также инструменты адаптации скорости потока 
к условиям сети, что позволяет компенсировать 
случайные потери пакетов, получить минимальную 
задержку и минимизировать джиттер при переда-
че видео по сетям с непредсказуемой пропускной 
способностью (рис. 2). 

Видеокамеры Connected CAM обеспечивают за-
пись 10-разрядного видео 4:2:2, содержат встроен-
ный потоковый кодер, декодер обратного видео-
канала, модуль обратного звукового канала IFB. 
Через Интернет можно организовать и дистанци-
онное управление камерами, для чего служит блок 
RCU, подключаемый по LAN, Wi-Fi или LTE Hotspot. 
Причем запись, стриминг и прием видео по обратно-
му каналу могут выполняться одновременно с раз-
дельным управлением каждым из процессов по IP 
из стандартного web-браузера, например, Chrome. 
И никакое дополнительное ПО не требуется.

Подготовка камеры к работе в таком режиме не 
требует больших усилий и длительного времени. 
Удобно, что многое можно сделать заранее, потому 
что в памяти камеры можно сохранить до четырех 
направлений (адресов) стриминга и источников 
обратного видео (IFB). Все эти настройки програм-
мируются заблаговременно, а на месте съемки нуж-
но лишь подключиться к Интернету и нажать кнопку 
Online, чтобы начать передачу видео вещательного 
качества в студию. Все настройки делаются в хоро-
шо организованном меню камеры, а для работы, по 
большому счету, нужны всего три кнопки, удобно 
расположенные на камере: Menu, Return и Online. 

Протокол SRT содержит средства мониторинга 
качества видеопотока в режиме реального време-
ни. Соответствующая информация отображается в 
видоискателе и на откидном дисплее камеры. Если 
на приемной стороне (на декодере) обнаруживается 
массированная потеря данных, и эти потери невоз-
можно восстановить с помощью встроенных инстру-
ментов коррекции ошибок, цвет индикатора Live 
меняется, давая понять оператору и/или репорте-
ру, что качество передачи ухудшилось. Подробные 
сведения о качестве потока можно получить, нажав 
кнопку Status. Анализ этих сведений позволяет при-
нять решение о том, продолжать трансляцию или 
сначала устранить проблемы, вызвавшие ухудше-
ние ее качества. На дисплей и в видоискатель также 
выводится и состояние подключения к сети.

Говоря о качестве передаваемого видео, осо-
бенно если речь идет о прямой трансляции, нельзя 
упускать из виду два важнейших фактора – про-
пускную способность и задержку. Если съемка 
ведется несколькими камерами, то потребуется по-
лоса пропускания, достаточная для передачи всех 
формируемых видеопотоков. Эту полосу можно 
ориентировочно рассчитать по простой формуле: 
5…8 Мбит/с × N, где N – число камер. Очевидно, 
что лучше брать максимальное значение, чтобы 
иметь определенный запас по полосе пропуска-
ния. Если же полоса ограничена, то, возможно, 
придется прибегнуть к понижению разрешения и 
уменьшению кадровой частоты (табл. 2). И еще 
важно не путать скорость скачивания из Интернета 
(download speed) и скорость загрузки в Интернет 
(upload speed). Зачастую провайдеры доступа в 

Технология REMI – дистанционное 
видеопроизводство от JVC

По материалам JVC

Таблица 1. Основные характеристики камер JVC Connected CAM

Модель Сенсор Объектив Запись VoIP Протоколы Коррекция 
ошибок

GY-HC900
3×2/3" 
CMOS

B4,  
сменный 10 бит

4:2:2

1080p60,
H.264

до 24 Мбит/с 

SRT
RTMP/S

UDP/RTP
Zixi*

SRT
ST 2022

Zixi*
GY-HC550

1" CMOS
20×/40× 

(HD), вариоGY-HC500
*Кроме GY-HC500.

Рис. 1. Организация многокамерной съемки и трансляции  
на базе камер Connected CAM в дистанционном режиме

Рис. 2. Компенсация потери данных, задержки и джиттера с помощью протокола SRT
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Интернет сообщают именно скорость скачивания. 
Поэтому лучше проверить скорость загрузки, для 
чего есть разные сетевые ресурсы, в том числе и 
https://testmy.net/upload. Четкое понимание того, ка-
кая пропускная способность доступна в конкретной 
ситуации, позволит правильно сформировать и на-
строить многокамерный съемочный комплекс, что-
бы избежать неприятностей в процессе стриминга.

Способность протокола SRT компенсировать 
вносимые сетью потери данных и высокий джит-
тер напрямую зависят от допустимого значения 
задержки. Дело в том, что для отработки запросов 
на повторную отправку кодером потерянных паке-
тов и для буферизации потока в целях сохранения 
целостности видео при наличии джиттера и потери 
пакетов требуется дополнительное время. То есть 
увеличение задержки. Для стандартного интер-
нет-подключения рекомендуется устанавливать 
задержку SRT в диапазоне 300…500 мс. При ис-
пользовании беспроводного подключения по Wi-Fi 
и LTE может потребоваться увеличение задержки.

Еще один важный аспект дистанционной транс-
ляции – это синхронизация потоков от нескольких 
камер. Видеокамеры Connected CAM снабжены 
клиентами NTP, которые можно синхронизировать 
с серверами NTP, например, с доступным сервером 
time.google.com. При выборе такого варианта в меню 
камеры временной код переключается в режим UTC 
и интегрируется в данные SEI потока H.264. Каждый 
декодер, синхронизированный с тем же NTP-серве-
ром, считывает временной код, буферизирует потоки 
и выводит их синхронно с фиксированным временем 
смещения, например, UTC + 1,5 с. Обобщенная схе-
ма системы на базе камер JVC Connected Cam и тех-
нологии REMI показана на рис. 3.

Нельзя не сказать вкратце и о дистанционном 
управлении. Видеокамерами JVC можно в полной 
мере управлять по IP, в том числе и через Интер-
нет. Подробно процедура настройки такого режима 
управления приведена в инструкции по эксплуа-
тации соответствующих камер, поэтому здесь нет 
необходимости повторять данную информацию. 
Нужно лишь отметить, что для использования этой 
функции нужно предварительно настроить через 
меню камеры имя пользователя и пароль для тех, 
кто получит доступ к дистанционному управлению. 
Кроме того, имеет смысл проверить доступность 
выбранного порта управления. По умолчанию это 
Port = 80, но некоторые интернет-провайдеры бло-
кируют этот порт, и тогда его надо будет изменить. 
И, конечно же, следует выяснить, какой IP-адрес 

имеет камера (это можно узнать, нажав кнопку 
Status и перейдя в экран Connection Setup), чтобы 
ввести его в web-браузере, откуда и будет выпол-
няться дистанционное управление.

Поскольку речь идет о передаче данных и управ-
лении по сети, нельзя забывать и о том, что в сетях 
применяются средства защиты от вредоносного ПО, 
такие как Firewall/NAT. Они могут стать препятстви-
ем и на пути передаваемых в процессе стриминга 
и управления данных. К примеру, на месте съемки 
исходящий SRT-поток без проблем пройдет сквозь 
локальный Firewall, а вот придя в студию, он дол-

жен быть направлен на локальный IP-адрес декоде-
ра, для чего применяется соответствующий метод. 
Доступ к дистанционному управлению тоже может 
быть заблокирован локальным Firewall. В этой си-
туации может понадобиться настройка VPN и при-
менение других методов для организации доступа к 
дистанционно расположенным камерам.

В завершение нужно отметить, что в состав 
комплекса для проведения трансляций в дистанци-
онном режиме по технологии REMI можно включать 
не только видеокамеры JVC семейства Connected 
CAM, но и оборудование сторонних производителей, 
например, PTZ-камеры, оснащенные соответствую-
щими IP-интерфейсами и поддерживающие про-
токол SRT. Кроме того, повысить эффективность 
работы по IP помогут кодеры и декодеры JVC – BR-
EN900 и BR-DE900 соответственно.

А высокие характеристики моделей Connected 
CAM в сочетании с их богатыми сетевыми возмож-
ностями позволяют организовать многокамерную 
трансляцию практически из любого места, где есть 
доступ к широкополосному Интернету.

Таблица 2. Варианты скорости потока по протоколу SRT  
с привязкой к разрешению, формату и кадровой скорости

Разрешение Кадровая скорость 
и формат

Поток, Мбит/с (на камеру)
1.5 3 5 8 12

1920×1080
60p - - - × ×
60i - × × × -
30p - × × × -

1280×720
60p - × × × -
30p × × × × -

Рис. 3. Схема системы на основе камер Connected Cam и технологии REMI
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П ервая книга комиксов о Майоре Громе 
издательства Bubble появилась в 2012 

году. За восемь лет существования серии было 
опубликовано более 100 выпусков и 25 книг сум-
марным тиражом более миллиона экземпляров. 
В 2017 году вышел короткометражный фильм 
«Майор Гром», представленный на крупнейшем 
мировом фестивале поп-культуры Comic-Con 
в Сан-Диего (США) и на Берлинском кинофе-
стивале. Ошеломительный успех «короткого 
метра» показал, что и полнометражная экра-
низация «Майора Грома» может представлять 
большой интерес как для поклонников комикса, 
так и для более широкой аудитории.

Со страниц на экраны
Специально для фильма сюжет комикса 

было решено скорректировать. И началась дол-
гая работа над сценарием, растянувшаяся на 
много месяцев. «У нас, кажется, было трина-
дцать черновых вариантов сценария. Это не 
очень много по меркам голливудских студий, но 
каждый вариант был практически как новый, –  
вспоминает продюсер Артем Габрелянов. – Мы 
много сил вложили в обсуждение, в написание, 
в переписывание. Мы добавляли героев, убира-
ли героев, снова переписывали. Все это через 
кровь, пот, слезы и ругань. Но оно того стои-
ло: если в конце пути ты улыбаешься и счита-
ешь, что все было не зря, то все эти мучения 
уже не в счет».

В какой-то момент к проекту подключил-
ся продюсер Михаил Китаев («Притяжение», 
«Лед», «Т-34»). «Михаил нам во многом помог. 
Мы же люди не из киноиндустрии, а из другой 
сферы развлечений. А Миша стал нашим про-
водником в мир кино», – поясняет креативный 
продюсер Роман Котков.

«Я видел короткометражку, знал о полно-
метражном проекте и понимал, что это что-
то интересное, яркое и очень необычное. И 
когда череда приятных случайностей приве-
ла меня к знакомству с Артемом Габреляно-
вым, и оно переросло в большую совместную 
работу, мне стало очень любопытно, – при-
знается Михаил Китаев. – Громкие голливуд-
ские экранизации комиксов я, конечно, смот-
рел. Что-то понравилось, что-то нет, но в 
целом это не чуждая мне поп-культура. Не 
могу сказать, что я раньше сильно интере-
совался печатными комиксами, хотя у меня 
дома есть какие-то марвеловские выпуски. 
Однако после встречи с Артемом я стал с го-
ловой погружаться в этот мир, прочитал все 
выпуски про Майора Грома и могу сказать, 
что это круто. И быть причастным к созда-
нию чего-то, что может стать очень ярким 

явлением в поп-культуре, что имеет такой 
сильный отклик у фанатов, что формирует 
свои отдельные тренды, очень интересно».

Следующим этапом в работе продюсерской 
команды картины стал поиск режиссера. «У нас 
было несколько кандидатур на пост режиссе-
ра, мы с ними встречались, разговаривали. Но 
моей кандидатурой номер один был Олег Тро-
фим, – вспоминает Михаил Китаев. – Мы давно 
знакомы, я его хорошо знаю и понимаю, что это 
человек – плоть от плоти поп-культуры. Он 
большой визионер, очень хорошо разбирается 
в новых трендах, чувствует их. Когда мы сни-
мали фильм «Лед», где с Олегом и познакоми-
лись, как раз вышла короткометражка «Майор 
Гром». Мы ее вместе посмотрели и сказали 
друг другу: «Ребята – молодцы! Здорово у них 
получилось. Было бы круто сделать супергерой-
ский фильм». И тут я Олегу напомнил про тот 
разговор: «Так что на счет большого «Майора 
Грома?» Конечно, первой его реакцией был испуг 
из-за огромной ответственности, сжатых сро-
ков, большого количества всего, во что нужно 
быстро вникнуть. Но я его убедил и очень рад, 
что все сложилось, и мы все вместе сделали 
этот проект таким, каким он получился. Сей-
час ретроспективно я вообще не вижу на посту 
режиссера никого, кроме Олега Трофима. Это 
идеальное со всех точек зрения попадание».

«Предложение сделать такой необычный по 
форме фильм стало для меня приятной неожи-
данностью. И большим везением, потому что 
такого материала у нас в стране еще никто 
не делал, – признается режиссер Олег Трофим. –  
Хотя я всегда больше имел склонность к клас-

сической литературе, а комиксы не читал и, 
если честно, относился к ним не очень серь- 
езно. И только познакомившись с Артемом 
Габреляновым и начав работу над картиной, 
углубился и прозрел. Понял, что это огромный, 
безграничный мир. И он ничуть не менее весом, 
чем мир литературы, потому что это та же 
литература, только еще и с иллюстрациями. 
Так что сейчас, конечно, глаза у меня откры-
лись на то, что происходит».

Костюм доктора
Самым сложным на подготовительном эта-

пе было создание костюма Чумного Доктора. 
Началось все с разработки дизайна костюма, 
которым занимались художники издательства 
Bubble. Было нарисовано множество вариан-
тов, включая совсем фэнтезийные. Но в итоге 
остановились на боевой броне с плащом. За-
тем художники омской студии Artsvostok начали 
трудиться над 3D-моделью костюма Чумного 
Доктора. Перед ними стояла задача добавить 
немного фантастичности, но сделать так, что-
бы это было правдоподобно, функционально и 
удобно в надевании.

Далее за работу взялись фрезеровщики 
московской студии PlasticArmory, которые изго-
товили мастер-модель – точную копию финаль-
ного изделия, с которой можно снимать силико-
новую форму. Затем в мастерской «Кречет» в 
Москве была сделана термовакуумная формов-
ка и покраска всех необходимых деталей костю-
ма. А сборка брони производилась в питерской 
мастерской Tornhem Studio. За базу костюма 
Чумного Доктора был взят гидрокостюм, на ко-

Товарищ майор
Бастер Ллойд, по материалам Sony Pictures и пресс-службы Bubble Studios

Костюм злодея оборудовали настоящими огнеметами
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торый с помощью липучек крепились готовые 
доспехи. Завершали костюм Чумного Доктора 
настоящие огнеметы, изготовленные под чутким 
руководством каскадеров. В целях конспирации 
было изготовлено пять полноценных костюмов 
Чумного Доктора на пять разных человек. Более 
того, в ключевых сценах снималось несколько 
разных вариантов с разными актерами, чтобы 
сохранить личность Чумного Доктора в тайне 
даже от съемочной группы.

Питер, как Питер
Самой большой и удачной локацией, по при-

знанию создателей картины, оказался Санкт-Пе-
тербург – город очень помог добиться нужной 
для фильма атмосферы. Однако его пришлось 
немного адаптировать к сюжету. «Петербург –  
очень многоликий город. Мы знаем классиче-
ский Петербург, в котором много барокко и мо-
дерна. Это город, в котором была революция, и 
советской архитектуры там тоже много. Нам 
знаком также бандитский Петербург из 1990-
х с его бесконечными сетями дворов-колодцев. 
И перед нами стояла задача сформулировать, 
какой именно Петербург покажем мы, – расска-
зывает режиссер Олег Трофим. – В итоге мы 
полностью отказались от советского и пост-
советского (1990-е) наследия. И сконцентри-
ровались на исторической части, той, что на-
ходится вне времени, той, что создает образ 
Петербурга как величественного дворцового 
города. В то же время в фильме поднимают-
ся актуальные вопросы и разыгрываются со-
бытия сегодняшнего дня. И под пристальным 
взглядом этих каменных питерских атлантов 
наша современная история, как мне кажется, 
разворачивается особенным образом».

«Нам невероятно повезло – с нами на 
проекте работал безумно талантливый ху-
дожник-постановщик Дмитрий Онищенко, –  
говорит Артем Габрелянов. – Он довольно 
продолжительное время жил в Санкт-Петер-
бурге, так что его любовь к этому потряса-
ющему городу видна в каждой сцене фильма. 
Каждая декорация была продумана до мело-
чей, чтобы все, что видно в кадре, погружало 
зрителей в альтернативную вселенную. Это 
касается не только павильонов – Дима и его 
команда дорабатывали и без того фактурные 
улицы, расставляя специальные фонарные 
столбы и ларьки с шавермой. Особенную гор-
дость мы испытываем за бедные районы, куда 
Гром наведывается в поисках информации о 
Чумном Докторе. Все, что зритель увидит в 
фильме, было создано с нуля: в распоряжении 
Димы и его команды оказались лишь голые 
стены соседних зданий да земля под ногами».

Полицейский участок был с нуля построен 
в огромном здании на Невском проспекте, в 
котором раньше располагался банк. «Это 
очень большое пустое пространство с леп-

ниной, с красивыми лестницами, прекрасным 
потолком и люстрами. И в него оставалось 
только внедрить какие-то кусочки нашего 
полицейского участка: столы, перегородки, 
деревянные кабинетики, которые соответ-
ствовали бы архитектурному убранству и 
перекликались с историей Петербурга, – 
рассказывает Дмитрий Онищенко. – Мы реши-
ли, что это будет open space, чтобы поли-
ция была открыта для всех. И сделали такой 
участок, которого в России нет и, наверное, 
никогда не будет, к сожалению».

Офис Сергея Разумовского изначально хо-
тели разместить в Доме Зингера на Невском 
проспекте. Но затем персонажа Сергея Горошко 
«переселили» в выдуманную высотную башню, 
референсом которой стала башня «Матреш-
ка» в Сколково. Интерьеры «Матрешки» также 
помогли художникам разработать внутреннее 
убранство офиса Разумовского и послужили 
съемочной площадкой для сцены презентации 
социальной сети «Вместе». 

Костюмы
Дизайну фильма действительно было уделе-

но огромное внимание – от разработки логотипа 
казино до придумывания визитки полицейских. 
«Перед нами стояла задача освежить суще-
ствующую символику полиции, сделать ее по-
хожей на реальную, но при этом – новой и уни-
кальной, – рассказывает дизайнер Александр 
Пестов. – Мы перебрали около пятидесяти 
вариантов и в итоге остановились на самой 
простой версии. Символика полиции использу-
ется на многих вещах и предметах: основной 
герб, который висит в полиции, огромная на-
клейка на полу в участке, шеврон в оформле-
нии автомобилей, полицейская форма, кружки, 
визитки и многое другое».

«С Олегом Трофимом мы уже работали 
вместе на рекламе, и впечатления от встреч 
с ним всегда оставались самые приятные. 
Поэтому, когда он позвонил мне с предложе-
нием поучаствовать в проекте «Майор Гром», 
я обрадовалась, – признается художник по ко-
стюмам Анна Кудевич. – О вселенной комикса 
про Майора Грома я не знала ничего. К момен-
ту нашего с Олегом разговора я успела про-
честь только пару первых страниц сценария, 
где описывалась погоня, и поняла лишь, что 
главный герой служит в полиции. Работать с 
существующей формой полиции я, честно го-
воря, не люблю, поэтому вопрос Олегу задала 
один единственный: «Ты же меня не про мен-
тов русских кино снимать зовешь?». Олег уве-
рил меня, что нет, что будем решать другие 
творческие задачи. И не обманул: творческих 
задач оказалось предостаточно. При создании 
«новой» полицейской формы мы не побоялись 
прямых заимствований, наоборот, стреми-
лись сделать ее максимально культурно уни-

фицированной, так как именно это является 
основной чертой современности в мире в 
целом. Нам хотелось, чтобы полиция Петер-
бурга выглядела более привлекательно, на 
форму которой ты смотришь и думаешь: я бы 
надел», – говорит Анна Кудевич.

В итоге было изготовлено 40 комплектов 
уличной формы и около 50 комплектов офисной 
формы полицейских.

На поиски идеальной куртки Майора Гро-
ма было потрачено много времени. «Как она 
должна выглядеть и где ее искать, я не зна-
ла, но идти за ней в торговый центр была 
не готова. Этот предмет гардероба Игоря 
Грома – даже не одежда, это его вторая 
кожа, и никто в зрительном зале не должен 
сказать: «У меня такая же дома в шкафу 
висит», – поясняет Анна Кудевич. В конце 
концов куртка была найдена в одном из вин-
тажных магазинов Москвы. Она послужила 
прототипом для изготовления нескольких кур-
ток Майора Грома для разных сцен: с утепли-
телем и без, размером поменьше и побольше 
на случай, когда актер будет надевать под нее 
защиту для исполнения трюка, и еще для кас-
кадера, который будет замещать Тихона Жиз-
невского на площадке.

С кепкой тоже пришлось повозиться. «Мне 
кажется, мы пересмотрели все доступные ва-
рианты в обоих городах – в Москве и в Петер-
бурге. А когда, наконец, нашли то, что нужно, 
ее все равно пришлось тонировать, так как 
узор на шерсти у выбранной кепки был слиш-
ком контрастным», – добавляет Анна Кудевич.

Action
Большое количество action-сцен было снято 

на улицах Санкт-Петербурга. «Еще на самой 
первой читке в Москве нам сказали, что у нас 
абсолютно нереальные запросы по съемкам 
в Питере. Перекрыть одну из самых узнава-
емых улиц города и устроить там погромы? 
Разворотить Дворцовую площадь? Устроить 
погоню с перестрелкой и живым огнем на кры-
шах исторических зданий? Да вы с дуба рухну-
ли! Но мы снимаем классное развлекательное 
кино, и не знаем слова «нет». И благодаря на-
шим замечательным менеджерам по локациям 
Сергею Касатову и Александру Талалуеву нам 
удалось добиться разрешения на съемки абсо-
лютно на всех желаемых объектах! А самое 
главное, мы сняли все именно так, как и заду-
мывали. Такого вы еще не видели, просто по-
верьте», – говорит Артем Габрелянов.

«Сцена погони снималась на пяти разных 
улицах Санкт-Петербурга, включая Дворцовую 
площадь, а общее количество съемочных дней 
достигло десяти. Это одна из самых крутых и 
зрелищных сцен во всем фильме, которая зада-
ет нужный настрой для дальнейшего просмот-
ра, так что сил и денег на нее мы не жалели: 
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во время съемки мы сломали памятник, разбили 
две легковые машины, один грузовик, один авто-
бус. Но, боже мой, какой же крутой получилась 
эта погоня!» – восхищается Артем Габрелянов.

Все трюки поставили и выполнили ребята 
из компании «Русские каскадеры» под руко-
водством Александра Стеценко. «Мы работали 
с Сашей еще на «коротком метре», и уже то-
гда поняли, что мыслим в одном направлении. 
Саша придумывает необычные трюки, кото-
рые потрясающе выглядят в кадре и надолго 
запоминаются зрителям», – поясняет Артем 
Габрелянов.

«Много трюков было с огнем. Нас мазали 
желе и использовали специальный огонь, что-
бы не сгореть, но было жарко! – говорит актер 
Александр Сетейкин. – А еще учили стрелять 
из мощного брандспойта с сильной отдачей. 
Задача была выстрелить чуть левее от ка-
меры стоимостью с новый внедорожник. Было 
очень волнительно».

Визуальные эффекты
Фильм снят предельно реалистично, но 

компьютерной графики в нем достаточно много. 
В общей сложности в картине около 1000 пла-
нов с теми или иными визуальными эффекта-
ми. В первую очередь нужно сказать, что огонь 
в самых опасных и зрелищных кадрах – это 
компьютерная симуляция, созданием которой 
занимались две московские студии: Main Road 
Post («Притяжение») и Film Direction FX («Т-
34»). Их программно-производственный кон-
вейер выстроен на базе Houdini. Помимо это-
го, художники смоделировали штаб-квартиру 
социальной сети и анимировали трехмерного 
помощника, перепробовав десятки концепций. 
В этом случае было задействовано ПО Blender. 
Показательной в плане работы служит сцена 
с проломом инкассаторским броневиком авто-
буса. Сцену снимали в Петербурге на натуре. 
Предварительно корпус автобуса подпилили, 
чтобы броневик его разрывал. Вот только ме-
сто распиливания бросалось в глаза, посколь-
ку разлом получался практически идеальной, 
а потому нереалистичной формы. Пришлось 
этот участок автобуса и обломки воссоздавать 
в графике и разрушать. Атмосферная сцена 
погромов обошлась минимумом компьютер-
ной графики. Из заслуживающего упоминания 
отмечу полную замену старой модели BMW на 
более новую.

На момент написания статьи комикс «Май-
ор Гром» заработал в кинопрокате немногим 
более 300 млн рублей при бюджете 640 млн. 
Очевидно, что картина заработала значительно 
меньше, чем ожидалось. Пилюлю подсластил 
стриминговый гигант Netflix, за рекордную сум-
му выкупивший права на показ. Возможно, это 
подарит проекту второй шанс, и мы увидим про-
должение.

Съемки погони проходили на улицах Санкт-Петербурга

Сцены погромов обошлись минимумом компьютерной графики, а вот кадры пролома 
автобуса потребовали компьютерной доработки
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Г лобальный рост потребности в 8K-контен-
те растет, и эту тенденцию не могут не за-

мечать компании, занимающие позицию лидера 
или борющиеся за нее. Это в полной мере отно-
сится и к японской Mitomo – одному из основных 
поставщиков вещательного оборудования и сер-
висов в Стране восходящего солнца. Кроме того, 
уже более 40 лет – с 1980 года – в составе Mitomo 
действует департамент монтажа и обработки, спе-
циализирующийся в том числе на планировании 
и проведении съемок кинофильмов, ТВ-новостей, 
документалистики, живых событий и корпоратив-
ного контента.

В 2015 году этот департамент переехал в но-
вое помещение, расширил свои технологические 
мощности и был преобразован в Mitomo Studio 
Shibuya. Вся эта активность была вызвана стрем-
лением удовлетворять современные потребности 
в 8K-контенте.

Далее, чтобы иметь возможность одновременно 
обрабатывать и доставлять контент в форматах 2K, 
4K и 8K HDR, студия построила новый высокотех-
нологичный монтажно-просмотровый комплекс 8K, 
который был введен в эксплуатацию в марте 2020 
года. В основу инфраструктуры комплекса поло-
жили матричный коммутатор AJA KUMO 3232-12G, 
который выполняет централизованную коммутацию 
сигналов 8K. А для управления процессами комму-
тации применили систему Skaarhoj Rack Fly Duo.

Точнее, в Mitomo Studio Shibuya установили 
две компактные матрицы KUMO 3232-12G с по-
лем коммутации 32×32 для сигналов 12G-SDI. Это 
было сделано в рамках модернизации съемочного 
комплекса, чтобы получить возможность просто и 
интуитивно понятно коммутировать источники 8K с 
использованием интерфейса 12G-SDI. Что, в свою 
очередь, позволяет повысить эффективность пере-
дачи высокоскоростных сигналов по одному кабе-
лю. Коммутаторы KUMO 3232-12G работают од-
новременно с сигналами 8K, 4K и 2K (в том числе 
и в формате HDR), получаемыми от разных источ-
ников, а управление коммутацией осуществляется 
дистанционно с универсальной многоцелевой ве-
щательной панели Skaarhoj Rack Fly Duo.

Эта панель используется для управления 
обоими матричными коммутаторами KUMO 3232-
12G. С ее помощью монтажеры и колористы 
могут работать с двумя матрицами как с одной 
большой матрицей. Пользователь имеет возмож-
ность программировать Rack Fly Duo в соответ-
ствии со своими задачами, а в сочетании с KUMO 
3232-12G формируется система, позволяющая 
персоналу студии мгновенно просматривать 8K-
контент, а также сравнивать материалы в форма-
тах HDR и SDR.

«Применение KUMO 3232-12G в паре с Rack 
Fly Duo обеспечивает соответствие высоким 
технологическим требованиям наших монта-
жеров, поскольку дает комплексный контроль 
над рабочим процессом и гибкость при рабо-
те над самыми сложными проектами», – отме-
тил Сусуму Ямазаки, специалист по чистовому 
монтажу Mitomo.

В состав нового монтажного 8K-комплекса вхо-
дит система Grass Valley Rio как основной творче-
ский инструмент для чистового (окончательного) 
монтажа в формате 8K, цветокоррекции и финаль-
ной сборки. Эта система оснащена четырьмя пла-
тами входа/выхода Corvid 88 для эффективного 
мониторинга и вывода «тяжелого» контента.

Кроме того, комплекс содержит 8K-мониторы 
Sony для просмотра контента и демонстрации его 
клиентам, а также рабочие станции Apple Mac Pro 
и HP Z8 G4, на которых в приложениях Avid Media 
Composer и Adobe Premiere Pro выполняется чер-
новой монтаж. На этих же рабочих станциях уста-
новлены и приложения для цветокоррекции.

Надежные, портативные и проверенные в экс-
плуатации конвертеры AJA применяются во всех 
монтажных аппаратных Mitomo Studio Shibuya, 
включая пять монтажных студий 4K/UltraHD/2K/
HD, две монтажные для мастеринга и модерни-

зированный 8K-комплекс. В процессе просмотра 
материала и демонстрации его заказчикам исполь-
зуются мини-конвертер AJA Hi5-4K-Plus для преоб-
разования 3G-SDI в HDMI 2.0 и модель AJA 4K2HD 
для понижающего конвертирования 4K/UltraHD в 
HD-SDI и HDMI. Это нужно для вывода сигналов на 
мониторы 4K и 2K. Также используется 8-каналь-
ный мини-конвертер 3G-AM 3G-SDI, выполняющий 
функции вложения/извлечения аудио. Его задача – 
вывод звуковых сигналов на аудиомикшеры.

«Оборудование AJA – это фундамент всей 
нашей технологической системы, поскольку это 
проверенные, надежные и высококачественные 
решения, стабильно работающие при выполне-
нии самых сложных проектов без сбоев и просто-
ев», – добавляет Ямазаки.

Модернизация 8K-комплекса –  
ведущая японская студия выбирает AJA

 
KUMO 3232-12G обладает повышенной 
емкостью, что важно для крупных комплексов, 
но при этом система компактна, собрана 
в корпусе 2RU, работает с сигналами 
12G/6G/3G/HD-SDI, оснащена 32 входами и 
32 выходами 12G-SDI. Коммутаторы KUMO 
12G-SDI поддерживают широкий спектр 
вариантов разрешения, режим HFR, форматы 
с расширенным цветовым охватом, позволяя 
при этом существенно сократить кабельное 
хозяйство за счет передачи сигналов 4K/
UltraHD по кабелям SDI. Группирование 
портов позволяет коммутировать и сигналы 
8K. Управлять коммутаторами можно как 
локально, так и по сети, а порт USB служит 
для первоначальной настройки IP-адресов с 
помощью приложения AJA eMini-Setup software.

KUMO 3232-12G

Карен Рац

Коммутаторы AJA KUMO 3232-12G  
в Mitomo Studio Shibuya Монтажно-просмотровый 8K-комплекс Mitomo Studio Shibuya
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М ониторы-рекордеры Atomos применяют-
ся весьма широко, для многих они ста-

ли незаменимым инструментом в ежедневной 
работе. Компания Atomos не останавливается 
в своем развитии, выпуская все новые и мо-
дернизируя уже имеющиеся модели. Недавно 
было объявлено о существенном прибавлении 
в семействе Ninja. Это две новые модели – Ninja 
V+ и Ninja Stream, а также важное обновление 
для Ninja V.

HEVC для Ninja V
Имеет смысл начать как раз с обновления 

для Ninja V. Этот монитор-рекордер, дебютиро-
вавший в 2018 году, остается наиболее востре-
бованным в ассортименте Atomos. В результате 
обновления он получил возможность записи 
в кодеке H.265 (HEVC). Стоит напомнить, что 
Ninja V – это устройство с 5" экраном, имеющим 
яркость 1000 кд/м2, который имеет динамиче-
ский диапазон в 10 стопов и способен отобра-
жать HDR-изображение. Сигнал на монитор-ре-
кордер подается по HDMI, а при использовании 
опционального адаптера – и по SDI.

Компания Atomos продолжает расширять 
поддержку форматов Apple ProRes RAW, ре-
гулярно добавляя возможность записи в этих 
форматах для камер разных производителей. 
Что важно, цена Ninja V при этом остается неиз-
менной.

Сам монитор-рекордер является настоящей 
«рабочей лошадкой» для многих профессио-
налов, работающих в кино- и видеоиндустрии. 
Добавление функции записи в кодеке H.265 для 
материалов формата до 4Kp60 (10 бит 4:2:2) 

с использованием только I-кадров или в 8-раз-
рядных вариантах с разными скоростями потока 
еще больше расширяет сферу применения этой 
модели. Правда, надо уточнить, что активация 
записи в HEVC – платная, хотя цена невысока. 
Ее можно узнать непосредственно на web-сайте 
компании.

Ninja V+ – встречайте!
Новый Ninja V+ унаследовал все лучшее от 

Ninja V, получив при этом еще более широкие 
возможности. Он обеспечивает более точный 
мониторинг и более богатый спектр функций 
записи при работе с камерами разных произ-
водителей и моделей. В частности, этот мони-
тор-рекордер уже способен записывать видео в 
форматах 8Kp30 и 4Kp120 в Apple ProRes RAW, 
причем не кратковременно, а продолжительно.

В арсенале устройства есть и возможность 
вести запись в кодеке H.265 с глубиной кванто-
вания 10 бит. Благодаря этому сохраняется вы-
сокое качество видео, а размер файлов умень-
шается. Это значит, что упрощается стриминг 
такого контента и его публикация в Интернете.

Ninja V+ имеет более стильный дизайн, а 
главное, повышенную мощность обработки 
благодаря применению новейших микросхем. 
Результат – запись видео 8K, материалов с 
повышенной кадровой скоростью, да еще и в 
форматах ProRes RAW. По скорости записи этот 
рекордер превосходит обычный Ninja V даже на 
одинаковых режимах работы. А полностью по-
тенциал Ninja V+ можно будет раскрыть, когда 
появятся новые устройства Atomos и модули 
AtomX. Ждать осталось недолго.

Отдельно нужно остановиться на возмож-
ностях Ninja V+ применительно к рабочему 
процессу 8K. Как уже отмечалось, этот аппарат 
способен записывать видео 8Kp30 в форма-

тах ProRes RAW. Источником сигнала служит 
беззеркальная камера Canon EOS R5. Как 
утверждают представители Atomos и Canon, 
это первая в мире система, позволяющая по-
лучать материал столь высокого качества с по-
мощью столь доступных по цене и компактных 
устройств.

Формат ProRes RAW можно считать опти-
мальным для рабочего процесса 8K, и причин 
тому достаточно – от простоты монтажа в ис-
ходном виде прямо на временной шкале Final 
Cut Pro до гибкости обработки изображения с 
возможностью широкой коррекции баланса по 
белому и управления чувствительностью ISO.

Но 8K – это пока более перспектива, чем 
повседневная практика. А вот форматы 4K уже 
широко используются для создания контен-
та. Ninja V+ позволяет снимать и выводить на 
экран видео в формате до 4Kp120 включитель-
но. Запись ведется в ProRes RAW, а источником 
служат камеры Z CAM E2 и E2-M4. С помощью 
Ninja V+ можно использовать весь динами-
ческий диапазон сенсора этих камер и запи-
сать изображение с мельчайшими нюансами, 
включая очень динамичные кадры, подключив 
камеру к рекордеру по HDMI. Удобно и то, что 
записанное видео можно тут же просмотреть 
на экране монитора-рекордера, причем даже с 
максимальной кадровой скоростью.

На основе Ninja V+ компания Atomos сфор-
мировала расширенный комплект Ninja V+ 
Pro Kit, в который вошли дополнительные 
аксессуары, благодаря чему появляется воз-
можность записи RAW с выхода SDI камер 
Sony FX9 и FX6. Этот комплект существенно 
расширяет возможности записи видео с повы-
шенными кадровой скоростью и разрешением 
в удобном для последующего монтажа форма-
те ProRes RAW.

Пополнение в семействе  
   Atomos Ninja
По материалам Atomos

Монитор-рекордер Ninja V Ninja V+
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Владельцы камеры FX9 должны учитывать, 
что для использования этой функции камера 
должна быть оснащена модулем расширения 
XDCA-FX9. Кроме того, сам Ninja V+ нужно до-
полнить SDI-модулем AtomX, который штатно 
входит в комплект Pro Kit.

Atomos Ninja Stream
Это еще одна модель, пополнившая се-

мейство Ninja. Она была создана специаль-
но для того, чтобы преодолеть ограничения, 
связанные с необходимостью сохранять со-
циальную дистанцию во время пандемии. Эти 
ограничения распространяются и на сферу 
производства контента, что доставляет серь- 
езные неудобства.

Ninja Stream одновременно выполняет 
запись и в полном разрешении в формате 
ProRes, и в версии Proxy в формате H.264/5. 
Причем файлы обеих версий имеют оди-
наковые имена (с разными расширениями) 
и содержат одинаковые временные коды. 
Proxy-файлы легко передавать на другие «ум-
ные» устройства Ninja и параллельно на ин-
тернет-платформы. И все это – с одного Ninja 
Stream. Сделав черновой монтаж по proxy-ко-
пиям, потом будет несложно пересобрать ма-
стер-копию в полном разрешении, ведь имена 
файлов и временные коды идентичны.

Ninja Stream – это тоже монитор-ре-
кордер с 5" HDR-экраном, способный за-
писывать материал в форматах до 4Kp60 
включительно. Дополнительно он оснащен 
интерфейсами Wi-Fi, Ethernet и USB-C, что 

делает его подходящим для стриминга без 
использования компьютера.

Видео передается всем, кто работает на 
съемочной площадке, по Wi-Fi либо по Gigabit 
Ethernet. Дальность действия может достигать 
300 м. Если в этих пределах есть точка выхода 
в Интернет, то видеопоток можно отправить в 
любое место в мире.

SDI-модуль AtomX

Ninja Stream

Компания Imagine Communications расши-
рила свой портфель систем хранения, допол-
нив его решением Versio IOX Express NAS. 
Это система хранения, предназначенная для 
комплексов вещания и производства контента, 
построенная по принципу общего доступа с 
возможностью масштабирования прямо в про-
цессе эксплуатации, в том числе по схеме «пла-
ти за то, что используешь».

Возможность управлять системой на рас-
стоянии в десятки и сотни километров – это 
уже не роскошь, а необходимость. У Versio IOX 
Express есть все инструменты для простого и 
эффективного управления хранением как ло-
кально, так и дистанционно. Есть варианты 
системы с предварительно настроенными ем-
костью и пропускной способностью, которые 
поставляются уже готовыми для немедленной 
инсталляции и ввода в эксплуатацию. Для ве-
щателей с круглосуточным эфиром Versio IOX 
Express открывает возможность постепенного 
развития за счет простого наращивания емко-
сти и пропускной способности без остановки 
системы.

«Наша задача при разработке Versio IOX 
Express заключалась в том, чтобы выполнить 
все технические требования, имеющиеся у 
вещателей, но сделать систему широкодо-
ступной по цене, – сказал президент Imagine 
Communications Стив Рейнольдс. – С новейшим 
пополнением линейки IOX мы можем предло-

жить клиентам доступное и эффективное хра-
нилище, уже сконфигурированное, с полностью 
установленным ПО. Все, что нужно на месте, 
это подключить его к сети и начать работу».

Опираясь на EditShare EFS и аппаратную 
платформу Hewlett Packard Enterprise, Versio 
IOX Express рассчитана на длительную работу 
в самых сложных условиях. По-настоящему 
совместный доступ избавляет от ресурсоемких 
процедур переноса данных, что делает систему 
оптимальной для динамичных инфраструк-
тур ─ для новостного и спортивного вещания. 
Имеющая стек четности и RAID-защиту, Versio 
IOX Express гарантирует максимально быстрое 
восстановление клиентского подключения по-
сле сбоя за менее чем 20 мс, то есть обеспечи-

вает непрерывное обслуживание вещательных 
серверов или монтажных приложений.

Versio IOX Express поставляется в виде пред-
варительно сконфигурированных систем, что 
позволяет заказчику заранее выбрать емкость 
и топологию стека четности в соответствии со 
своими задачами. Это упрощает процесс зака-
за и делает ценообразование понятным. Поль-
зователь может выбрать одиночную систему, 
полагаясь на встроенную защиту RAID-6, 
конфигурацию 1+1 типа «зеркало» или высо-
конадежную N+1. В спектр возможных вариан-
тов входят конфигурации с гарантированной 
пропускной способностью в десятки Гбит/с 
по всей сети, даже в режимах деградации или 
восстановления.

Сотрудничество Imagine Communications и EditShare

НОВОСТИ
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Ж урнал MediaVision выходит уже 12-й год. Со времени его основа-
ния прошло более десятилетия, и за это время многое изменилось. 

Пожалуй, главное, что касается практически каждого средства массовой ин-
формации, это бурное развитие интернет-технологий, поэтому ни одно СМИ, 
желающее и дальше продолжать свою деятельность, не может игнорировать 
данный факт.

Но и имитировать кипучую активность только с целью обозначить некое 
присутствие в сети тоже смысла не имеет, особенно когда работаешь для про-
фессиональной аудитории, у которой есть и глубокие знания, и большой опыт, 
и четко очерченные интересы. Поэтому долгое время у журнала был только 
собственный web-сайт – по сути зеркальное отражение печатного издания, и с 
некоторого времени – своя страница в Facebook.

Но буквально в конце прошлого года ко мне пришло наконец понимание 
того, что можно и, вероятно, нужно сделать для осмысленного присутствия в 
Интернете. Равно как осознание того, что одному это дело не потянуть. Оче-
видным и наиболее логичным партнером я видел NATEXPO и его генерально-
го директора Александра Широких. Наши подходы совпали, и перед началом 
новогодних праздников появился совместный проект MediaVision и NATEXPO, 
который мы назвали NATEXPO TV News. Потому что уже были известные на-
шей целевой аудитории YouTube-канал и Facebook-паблик, а значит, выдумы-
вать что-то новое и заново это раскручивать смысла не было.

Замысел был прост – делать еженедельные выпуски новостей по формату 
телевизионных, но исключительно на техническую и технологическую тема-
тику. Как бы подняться над рынком и предоставлять аудитории объективную, 
очищенную от любой политики информацию. К тому же информации посту-
пает много, далеко не всю ее удается публиковать в журнале или на сайте, 
а многие факты заслуживают того, чтобы представлять их именно в форме 
видеовыпусков. И вот 21 января вышел наш первый выпуск новостей.

К тому моменту, когда этот номер журнала придет к читателям, возможно, 
в интернет-эфир выйдет уже 20-й выпуск наших новостей. А это значит, что 
выходят они уже почти пять месяцев.

Каждый выпуск мы стараемся делать максимально интересным и разно-
образным. Включаем в него сюжеты о работе разных телеканалов, о новинках 

техники и технологий, о кадровых изменениях на российском рынке и в круп-
ных зарубежных компаниях – производителях оборудования.

Радует доброжелательное отношение аудитории, множество положитель-
ных отзывов, хотя не обходится и без критики, которую мы с благодарностью 
принимаем и учитываем. По мере возможности, конечно.

Уже сформировался и пул компаний, поддерживающих наш проект не 
только добрым советом, но и финансово. При этом мы открыты для сотрудни-
чества, а деятельность наша прозрачна и понятна.

Почему я решил написать эту короткую статью? Все просто – чтобы 
все читатели журнала узнали о проекте и имели возможность получать 
дополнительную интересную информацию еще из одного источника. По-
чему не сделал этого раньше? Во-первых, хотел, чтобы проект устоялся 
и, что называется, «прижился». А во-вторых, вероятно, надо было дей-
ствительно сделать это раньше        .

Но, как говорится, лучше позже, чем никогда. Проект будет и дальше 
развиваться. Мы планируем расширять тематику, а когда наконец возоб-

новится проведение отраслевых меро-
приятий, таких как IBC, NAB, NATEXPO, 
Cine Gear и других, нашу аудиторию 
ждут видеорепортажи с этих выставок, 
интервью с их участниками, а это извест-
ные в отрасли эксперты, информация о 
новых разработках и многое другое.

Чтобы не пропустить все это, под-
пишитесь на наши выпуски на канале 
YouTube (канал NATEXPO TV). Кроме 
того, выпуски новостей можно смотреть 
на страницах MediaVision и NATEXPO 

в Facebook. А есть еще каналы в Telegram и Instagram. Словом, выбирайте 
самый удобный для вас способ и смотрите. Будем признательны за мнения, 
предложения и новые идеи!

Новости от MediaVision и NATEXPO – 
смотрите нас в Интернете! 
Михаил Житомирский

Интернет-ресурсы, где можно смотреть выпуски NATEXPO TV News

Соавторы выпусков новостей –  
Михаил Житомирский и Александр Широких
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П рименение алгоритмов искусственного интеллекта – AI (Artificial 
Intelligence) в медиаиндустрии становится все более широким 

и систематическим. AI-системы используются для решения разных 
задач, включая фильтрацию и сортировку контента, первичную обра-
ботку текстов, поиск данных в архивах, автоматизированное описание 
контента и т. д.

Одним из наиболее распространенных, а также наиболее доступных 
вариантов применения AI являются преобразование речи в текст и текста 
в речь. Первое упрощает журналистам расшифровку интервью, а вто-
рое дает возможность сформировать звуковую дорожку в случаях, когда 
пользователь не хочет либо не способен начитать ее собственным голо-
сом, либо когда необходимо сделать это на языке, который пользователь 
освоил недостаточно хорошо либо не освоил вовсе.

Сегодня в Интернете достаточно много различных онлайн-сервисов, 
заявленных как сервисы преобразования текста в речь. Поэтому в ре-
дакции журнала MediaVision возникла мысль протестировать некоторые 
из таких сервисов, чтобы сформировать более четкую картину того, что 
доступно пользователям.

Первое, что сразу бросилось в глаза, – сервисы есть бесплатные, 
условно бесплатные и платные, как, в общем, и в любом сегменте рынка 
онлайн-сервисов. Под условно бесплатными я понимаю сервисы, кото-
рые вводят ограничения на ассортимент возможностей, например, дела-
ют доступными не все голоса, лимитируют объем текста и т. д.

И второе, что нельзя не заметить, это довольно бедные возможности 
применительно к русскому языку. Что, опять же, характерно для широкого 
спектра программного обеспечения. Дело в том, что хотя русский язык и 
является одним из самых распространенных на планете, а также входит 
в число официальных языков ООН, рынок России настолько невелик, что 
производителям ПО и поставщикам сервисов просто не рентабельно де-
лать русскоязычную локализацию своих решений. Увы, придется с этим 
смириться. Исключение составляют в основном сервисы, изначально раз-
работанные русскоязычными программистами для русскоязычной же ауди-
тории. Такие тоже есть, но речь о них пойдет в одной из следующих статей.

А ниже хочу рассказать об опыте знакомства с сервисом Amazon Polly. 
Для меня это был наиболее очевидный стартовый вариант, поскольку и 
Amazon Web Services относится к числу лидеров в сфере применения AI, 
и сам этот сервис является бесплатным.

Что нужна регистрация, это, думаю, объяснять не надо. Ну а дальше 
переходим к работе с Polly. Для этого требуется войти в консоль управ-
ления и выбрать сервис Polly. Дальше все очень просто и понятно. 
Нужно выбрать язык и голос. Для русского языка все не просто скудно, 
а очень скудно – всего два варианта голоса: мужской и женский. Для 
сравнения, при выборе английского языка голосов девять – шесть жен-
ских и три мужских.

Теперь, собственно, к предмету. Пока текст имеет ярко выраженный 
бытовой характер, не содержит каких-либо специальных терминов или 
иностранных слов, все выглядит довольно неплохо. Конечно, слышен не-
который «машинный акцент», но в целом все вполне прилично.

А вот если в тексте есть нечто, хоть немного выходящее за пределы 
базового русского лексикона, начинаются проблемы. Причем складывает-
ся впечатление, что робот выучил русский язык не вполне, а английский 
при этом подзабыл. Пример: слово services робот произносит как «серви-
чез». Откуда это взялось в недрах облака AWS, понять сложно.

Возникают проблемы и с ударениями в словах, и пока принудительно 
поставить ударение в слове возможности нет. Можно лишь расставить 
акценты в предложении, да и то, применив базовые операции SSML-
программирования. Аналогичные операции придется выполнить и для 

того, чтобы, к примеру, добавить паузу, обозначить слово на отличном 
от выбранного языке, использовать какое-то особое произношение и т. д. 
Опций много, что хорошо, но придется освоить азы SSML-программиро-
вания. И все равно при преобразовании текста в речь именно на русском 
языке могут возникнуть проблемы, причем порой довольно неожиданные.

А вот на английском, что вполне ожидаемо, все очень хорошо, почти 
оптимально. Немного портит идиллию довольно сильно выраженное 
механическое звучание речи. Но если срочно требуется сформировать 
звуковую дорожку на правильном английском, а рядом нет носителя язы-
ка с хорошо поставленной речью, то AWS Polly – то, что нужно.

Продолжение следует

Поговори со мною, робот!
Арсений Ворошилов

Консоль управления AWS

Интерфейс ввода текста для преобразования в речь

Выбор языка и голоса
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Т елесуфлеры уже давно стали неотъем-
лемым атрибутом не только студий, но 

и многих выездных съемочных комплектов. И, 
казалось бы, что здесь еще можно придумать? 
Оказалось, можно.

Компания Autoscript, входящая в Vitec Group 
и являющаяся одним из лидеров в сфере разра-
ботки и производства телесуфлеров, объявила 
о создании Autoscript Voice – первой в отрасли 
и в некотором роде революционной технологии 
для управления телесуфлерами. Используя 
приложение Voice для WinPlus-IP, ведущие в 
кадре получают средство надежного и точно-
го управления текстом для суфлера, причем в 
режиме реального времени. Иными словами, 
система реагирует на речь ведущего, избавляя 
его от необходимости использовать педаль или 
ручной пульт для управления телесуфлером.

Разработанное как часть программной IP-
среды WinPlus-IP, получившей в медиаинду-
стрии широкое распространение, приложение 
Voice опирается на находящуюся в процессе 
патентования технологию и представляет со-
бой специализированное решение, ориентиро-
ванное на прямые телевизионные трансляции 
следующего поколения. Voice активно отслежи-
вает аудиосигнал телевизионной трансляции, 
чтобы автоматически подавать текст на суфлер 
синхронно с тем, как он произносится. Распо-
знавание речи в режиме реального времени вы-
полняется на базе специальных алгоритмов и 

расширенного сопоставления шаблонов, благо-
даря чему гарантируется точная синхронизация 
прокрутки текста с речью ведущего. 

Voice даже способен поставить прокрутку 
текста на паузу, когда ведущий начинает импро-
визировать и отклоняется от заранее подготов-
ленного сценария, и возобновляет прокрутку, 
как только ведущий снова начинает придержи-
ваться имеющегося текста. Это позволяет веду-
щему чувствовать себя комфортно, читая текст 
с экрана суфлера и не отвлекаясь на управ-
ление им. Более того, Voice «понимает» даже 
акценты, благодаря чему повышается точность 
распознавания речи. Система автоматически 
оперирует многочисленными сценариями и 
форматами отображения, может использовать-
ся несколькими ведущими и работать одновре-
менно с несколькими устройствами Autoscript, 
предназначенными для управления прокруткой.

«Все говорят о приложении Voice, – ска-
зал Филип Дальгутт, менеджер по продукции 
Autoscript. – Телевизионные сети, уже приме-
нявшие Autoscript Voice во время ежедневного 
прямого эфира, были под сильным впечатле-
нием от качества его работы. Для ведущих 
это кажется просто невероятным, что такая 
точность управления прокруткой текста дости-
жима просто по звуку речи. Это очень просто, 
и не нужные никакие контроллеры, так что ве-
дущие могут полностью сосредоточиться на 
своей работе».

Тесно сотрудничая в течение трех лет с од-
ной из крупнейших телевизионных сетей США, 
в том числе проведя интенсивное бета-тестиро-
вание, включая прямые трансляции новостей «в 
стенку» (то есть без вывода их в эфир), инже-
неры Autoscript создали полнофункциональную 
систему управления, подходящую для самых 
сложных рабочих процессов, встречающихся в 
практике телевизионного вещания.

Многочисленные консультации с практику-
ющими ТВ-специалистами позволили создать 
интеллектуальную систему управления, в пол-
ной мере отвечающую сложным требованиям 
прямых новостных эфиров и трансляции про-
грамм других жанров. Это касается примене-
ния системы как в студии, так и в аппаратной. 
Вслед за фазой успешного бета-тестирова-
ния началось регулярное применение Voice 
в студиях телевизионной сети, где проходили 
испытания. Приложение используется еже-
дневно и способствует повышению качества 
прямых эфиров.

Будучи частью рабочего процесса Intelligent 
Prompting, Autoscript Voice повышает эффек-
тивность автоматизированных комплексов и 
позволяет перераспределять ресурсы, когда 
это необходимо. Приложение управляет средой 
WinPlus-IP параллельно с другими контролле-
рами Autoscript, благодаря чему повышается 
гибкость работы. 

Voice полностью совместимо с IP и вирту-
альными машинами. Иными словами, приложе-
ние может быть развернуто в любой точке сети 
и доступно всем авторизованным пользовате-
лям в этой сети.

Новую систему управления телесуфлерами 
Autoscript Voice можно использовать для выво-
да текста на мониторы телесуфлеров EPIC-IP и 
EVO-IP, а также в связке с процессорами про-
крутки текста Xbox-IP.

Распознавание речи –  
 будущее телесуфлеров
Роберт Кук

Телесуфлеры в телевизионной студии Пользовательский интерфейс Autoscript Voice
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К итайская компания Nanlux объявила 
о выпуске настоящего светодиодного 

монстра – Nanlux Evoke 1200, и это прибор 
мощностью 1,2 кВт. Он конкурирует с тра-
диционными приборами PAR и HMI мощно-
стью 1,8 и 2,5 кВт соответственно.

В приборе большой световой поток оп-
тимально сочетается с универсальностью 
и удобством светодиодной технологии. 
Evoke можно использовать как мощный 
прожектор – с линзой Френеля или без та-
ковой, а также как прибор естественного 
мягкого света.

Конструкторы Nanlux вложили в прибор 
почти 30-летний опыт в сфере разработки 
осветительной техники, сделав Evoke 1200 
оптимальным для кинематографа, сцениче-
ских событий, фотографии и телевидения.

Будучи довольно мощным, Evoke 1200, 
конечно, крупнее, чем приборы серии 
Nanlite, но куда компактнее традиционных 
HMI-приборов.

Он создан по технологии COB (chip-on-
board) – чип на плате. По этой же техноло-
гии сделаны Light Storm от Aputure, приборы 
Godox и Nanlite. COB-технология в Evoke 
1200 обеспечивает очень большой, а глав-
ное, хорошо управляемый и без мерцаний 
световой поток, сравнимый с тем, что дают 
1,8-киловаттный PAR или 2,5-киловаттный 
HMI-прожектор с линзой Френеля.

Nanlux Evoke 1200 дает свет как с цве-
товой температурой 5600K, то есть днев-
ной, так и 3200K – искусственный. Индекс 
цветопередачи прибора CRI равен 96, а 
TLCI – 97. Прибор содержит инноваци-
онную сменную оптическую систему, что 
позволяет легко сконфигурировать Evoke 
1200 в соответствии с конкретной задачей 
постановки света. Большая площадь излу-
чения и надежные узлы крепления позво-
ляют быстро менять оптику, формируя и 
модифицируя световой поток так, как это 
нужно пользователю, чтобы получить све-
товой луч с требуемыми параметрами по 
цвету и интенсивности.

Быстро настраиваемый и простой в 
эксплуатации, Evoke еще и хорошо управ-
ляем – его яркость регулируется в диапа-
зоне 0…100% с шагом всего 0,1%. К тому 
же прибор обладает набором встроенных 
эффектов, включая такие как вспышка, 
мерцание, молния, работа телевизора, све-
ча/камин, фейерверк, взрыв, сварка и др. 
Для повышения удобства настройки можно 
сохранить для последующего использо-
вания. Интуитивно понятный интерфейс 
пользователя в сочетании с хорошо чита-
емым 2,8" дисплеем обеспечивает точный 
контроль над всеми функциями прибора.

Не модифицированный луч имеет угол 
120°, но его можно формировать с по-
мощью, например, опциональной линзы 
Френеля. Уровень защиты у прибора со-
ответствует IP54, так что его можно вклю-
чать даже под дождем. Система также 
содержит прочную лиру с удобными фик-
саторами, позволяющую точно выставить 
наклон прибора и направить его в любую 
точку, поскольку позиционирование по го-
ризонтали – круговое.

Для установки аксессуаров используется 
не стандартный байонет Bowens, а фирмен-
ный NL. Из-за этого спектр приспособлений 
ограничен. Сейчас в него входят линза Фре-
неля со шторками, прямоугольный, восьми-
угольный и параболический софтбоксы, а 
также софтбокс типа «китайский фонарик».

Ожидаются крепления для установ-
ки в одну рамку двух и даже четырех 
Evoke 1200. Сам прибор имеет размеры 
330×241×210 мм плюс еще лира. Вместе 
с ней масса прибора составляет почти 7 
килограммов. А балласт для него весит 
10,5 кг и представляет собой довольно га-
баритный ящик. Но все равно это меньше 
и легче, чем HMI-система.

Управлять прибором можно локально и 
дистанционно по Bluetooth, Wi-Fi, DMX/RDM 
и Lumen radio. Что касается питания, то его 
можно подать от балласта либо использвать 
аккумуляторную батарею.

Evoke 1200 – 
светодиодный 

«монстр» от 
Nanlux

По материалам Nanlux

Nanlux Evoke 1200  
без насадок,  
с линзой Френеля  
и рефлектором
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С истема, состоящая из штатива (трено-
ги) и панорамной головки, это привыч-

ный и обязательный инструмент практически 
каждого кино-, теле- и видеооператора. За 
редким исключением, когда съемка ведется 
в движении. Но и в составе стабилизаторов 
все равно есть панорамная головка.

Придумать что-то новое в конструкции 
штативов и головок уже довольно сложно, 
ведь эти устройства были изобретены много 
десятилетий назад и постоянно совершен-
ствуются. Тем не менее разработчики дан-
ных систем не прекращают исследований, 
благодаря чему им время от времени удается 

создавать что-то инновационное и в опреде-
ленной степени революционное. Хорошим 
примером могут служить недавно представ-
ленные компанией Sachtler штатив flowtec 
и панорамная головка aktiv. А несколько ра-
нее – система крепления ножек к основанию, 
разработанная компанией Miller. Но между 
этими двумя инновациями дистанция более 
10 лет, что свидетельствует об очевидном – 
конструктивно штативы и головки если еще 
не достигли совершенства, то максимально 
приблизились к нему.

О конструкции панорамных головок и шта-
тивов уже рассказано много и в мельчайших 
деталях, поэтому повторяться большого 
смысла нет. Стоит лишь напомнить, что го-
ловки, называемые fluid, являются именно 
жидкостными, а не гидравлическими, по од-
ной простой причине – гидравлической на-
зывается система, в которой рабочее усилие 
передается посредством жидкости. Равно как 
в пневматической системе рабочим агентом, 
передающим усилие, является газ.

И второе – название головки «жидкост-
ная» тоже является довольно условным, 
поскольку никакой жидкости внутри головки 
нет. Есть нечто вроде геля, желеобразной 
субстанции, заключенной в пакеты. Наборы 
из таких пакетов и формируют механизмы 
контрбаланса и демпфирования. Увели-
чивая или уменьшая силу, прижимающую 
пакеты друг к другу, то есть увеличивая 
или уменьшая трение между ними, можно 
менять усилие контрбаланса и демпфиро-
вания. Кстати, по большей части именно 
свойствами геля в пакетах определяется 
диапазон рабочих температур головки. И 
химический состав геля хранится компани-
ями-производителями в секрете.

Сегодня ассортимент штативов и головок 
широк как никогда ранее. Свою лепту в это 
внесли многочисленные китайские произ-
водители, которые вот уже несколько де-
сятилетий, нисколько не стесняясь, просто 
копируют конструкцию устройств известных 
брендов, закрывая глаза на такие «мелочи», 
как патенты и авторское право. Правда, в 
последние годы ситуация стала меняться к 
лучшему – годы подобной «деятельности» не 
прошли бесполезно для китайских компаний. 
Они, во-первых, научились делать неплохую 
продукцию, а во-вторых, сформировали 
собственные конструкторские коллективы, 

способные разрабатывать изделия без на-
рушения чужих авторских прав. И, наконец, 
многие компании из Поднебесной стали про-
сто приобретать права на выпуск тех или 
иных устройств. В общем, дело вернулось в 
нормальное русло как по качеству, так и по 
легитимности.

Но есть еще одна проблема – как не 
потеряться в таком обилии моделей и 
конструкций, а выбрать именно то, что нуж-
но? Есть несколько простых рекоменда-
ций, помогающих определиться с выбором. 
Прежде всего нужно обратить внимание на 
качество изготовления штатива и головки. К 
примеру, дешевый жесткий пластик, скорее 
всего, долго не прослужит и станет ломким 
при первом же серьезном морозе. То же ка-
сается и ножек. Слишком тонкие трубки, да 
еще и изготовленные из дешевого сплава, 
скорее всего, сломаются или согнутся под 
воздействием случайного удара, а такие 
случаются на практике нередко.

Имеет значение и люфт в соединениях. 
Это тоже несложно проверить. Достаточно 
отпустить все замки, если речь идет о шта-
тиве, либо перевести в нулевое положение 
системы контрбаланса и демпфирования 
головки. Если в таком состоянии система не 
болтается и не дребезжит, то все в порядке. 
Если же очевидны неоправданно большие 
рабочие зазоры, то лучше такую систему не 
брать. То же касается и камерной площадки –  
она должна входить в паз без усилия, но и не 
«плавать» в нем.

Также заслуживает внимания прочность 
ножек штатива, их устойчивость к изгибу 
и скручиванию. Если ножки недостаточно 
прочны, то штатив будет колебаться при 
любом прикосновении к камере, особенно 
если ножки выдвинуты полностью. В какой- 
то мере с этим можно бороться, выдвигая 
ножки не полностью, а оставляя между 
секциями перекрытие примерно 10 см, но 
из-за этого уменьшается максимальная вы-
сота подъема камеры.

А недостаточная устойчивость к скручи-
ванию приводит к тому, что точно начать и 
остановить горизонтальную или диагональ-
ную панораму будет практически невозмож-
но, особенно при близкой к максимально-
му значению нагрузке и, соответственно, 
высоком усилии демпфирования. Причина 
проста – при панорамировании возникает 

Головки и штативы –  
залог успешной съемки
Михаил Львов

Кинокамера на штативе – 1956 год
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скручивание ножек штатива, а при 
снятии усилия обратный мо-
мент вызывает поворот систе-
мы в сторону, противоположную 
панорамированию.

Вывод прост – выбирать нужно 
только высококачественную техни-
ку, пусть и цена на нее выше. Не-
стабильные кадры и поломка штати-
ва в самый ответственный момент или его 
неспособность обеспечить нужные функции 
при съемке могут обойтись дороже. Не го-
воря уже о том, что дешевое оборудование, 
как правило, чаще требует замены. Так что 
экономия получается весьма сомнительная.

Кроме качества, у любой продукции есть 
и потребительские свойства. Это в полной 
мере относится к головкам и штативам. 
Чтобы сделать правильный выбор, нужно 
четко понимать, для чего будет использо-
ваться система.

К примеру, если речь идет о новостном 
производстве, то здесь важна оператив-
ность, то есть минимальное время при-
ведения штативной системы в рабочее 
состояние, ее настройка и перенастройка 
буквально за секунды. Стало быть, ножки с 
цанговыми зажимами уж точно не подойдут, 
поскольку на регулировку их длины требует-
ся много времени. А вот штатив типа flowtec –  
оптимальное решение.

То же касается и головки. К примеру, 
длинная скользящая камерная площадка 
позволит быстрее сбалансировать камеру, 
не прибегая к регулировке контрбаланса на 
головке. Есть даже головки с нерегулируе-
мыми демпфированием и контрбалансом, 
рассчитанные именно на балансировку с 
помощью площадки и на работу с нагрузкой 
в четко заданном диапазоне массы. Нужно 
также учитывать, что площадка с боковой 
установкой позволяет быстрее ставить каме-
ру на головку и снимать ее, чем классическая 
площадка, которую надо точно совместить с 
пазом на головке.

Даже такая «мелочь», как подсветка пу-
зырькового уровня, имеет значение, если 
приходится снимать в условиях низкой осве-
щенности, например, в театральном зале во 
время представления или на улице в услови-
ях сумерек.

Несколько слов о растяжках. Это полез-
ное приспособление, добавляющее устой-
чивости всей системе, особенно если уста-
новленная на ней камера в обвесе имеет 
большую массу. На среднюю растяжку 
можно положить дополнительный груз 
(мешочки с песком или что-то еще), чтобы 
понизить расположение центра тяжести, а 
на нижнюю растяжку можно просто насту-
пить ногой, чтобы при динамичном панора-
мировании штатив случайно не сдвинулся 
с места.

Но тут надо понимать, что с нижней рас-
тяжкой можно снимать только на ровной 
поверхности. Не обязательно строго гори-
зонтальной, но ровной. А вот расположить 
штатив с нижней растяжкой на ступенях вряд 
ли получится.

Отличный выход, позволяющий в ряде 
случаев вообще отказаться от растяжки, 
предложили компании Miller и Sachtler 
(именно в таком хронологическом поряд-
ке). Он заключается в применении мощной 
прочной платформы с не менее мощными 
замками ножек, снабженными храповыми 
механизмами. Благодаря этому ножки на-
дежно фиксируются под нужным углом без 
применения растяжки. Причем даже под 
очень большим углом относительно плат-
формы, так что камеру можно опустить по-
чти на уровень поверхности. И прочность 
этих шарнирных креплений и замков на-
столько высока, что при установке ножек 
на максимальный угол штатив с 75-мм 
полусферическим основанием (то есть 
далеко не самый большой) выдерживает 
нагрузку до 90 кг.

И, наконец, большую роль в выборе 
штатива и головки играет привычка. Ведь у 

разных производителей расположение ор-
ганов управления на головке может разли-
чаться, равно как тип замков на штативе. И 
даже мышечная память на усилие, применя-
емое при панорамировании или настройке 
системы, может сыграть «за» или «против» в 
процессе съемки. Так что мелочей здесь нет, 
особенно если речь идет о съемке какого-то 
высокобюджетного проекта.

В завершение хочется сказать, что 
ассортимент головок и штативов сегодня 
дает пользователям широкий выбор. Чтобы 
сделать его правильно, нужно, во-первых, 
четко определить сферу и характер при-
менения системы, во-вторых, внимательно 
ознакомиться с характеристиками выбран-
ных вариантов, а в-третьих, провести их 
тесты, если есть такая возможность. Ну и, 
разумеется, использовать штатив и головку 
так, как того требуют правила их эксплуата-
ции, определенные производителем. И тогда 
штативная система не разочарует и не станет 
причиной брака при съемке.

Камерные площадки с боковой и классической установкой

Шарнирное фиксируемое крепление ножки  
к основанию штатива Miller
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Cartoni – это итальянский производитель вы-
сококачественных панорамных головок и штати-
вов. Ассортимент ее изделий довольно консер-
вативен и пополняется не часто, но если уж в 
нем появляются новые модели, то они опреде-
ленно заслуживают внимания. Ниже приводит-
ся краткая информация о двух панорамных го-
ловках и двух штативах, которые относительно 
недавно, буквально перед началом пандемии, 
были представлены компанией.

Первая из головок это Master 25 – надежная 
и при этом компактная, на базе жидкостной тех-
нологии. Она рассчитана на современные каме-
ры, оснащенные длиннофокусными объектива-
ми, видоискателями, телесуфлерами и может 
применяться как в студии, так и в составе ПТС. 
Максимальная нагрузка, которую способна не-
сти Master 25, равна 30 кг. Головка не только 
совместима со штативами и даже камерными 
площадками других производителей аналогич-
ной техники, но и полностью отвечает потреб-
ностям операторов, а именно позволяет точно 
следить (панорамировать) за медленно движу-
щимися объектами в кадре, мгновенно останав-
ливая панораму, когда это нужно.

Рычаги фиксации положения головки по го-
ризонтали и вертикали удобно расположены, 
есть замок, блокирующий головку по горизонта-
ли для упрощения настройки.

Основанием служит 150-мм полусфера, но 
есть также четыре отверстия для болтов, что 
делает головку совместимой с большинством 
пьедесталов. Сверху камерная платформа 
снабжена скользящей камерной площадкой, 
подходящей также к головкам других произво-
дителей, например, к Vinten Vision 250. Площад-
ка может быть стандартной 11-см или удлинен-

ной 22-см, чтобы можно было сбалансировать 
камеру в массивном обвесе.

Стандартно Master 25 комплектуется одной 
телескопической рукояткой управления панора-
мированием, а вторая заказывается как опция.

Основные технические характеристики 
Master 25:

 диапазон полезной нагрузки – 3…30 кг;
 диаметр полусферы в основании – 150 мм;
 регулировка демпфирования – непрерыв-

ная;
 регулировка контрбаланса – непрерывная;
 горизонтальное панорамирование – круго-

вое (360°);
 диапазон вертикального панорамирования – 

±90°;
 масса – 4,4 кг;
 диапазон рабочих температур – -40…+60°С.

А модель Maxima 5.0 была создана специ-
ально для цифрового кинематографа и способ-
на нести тяжелые съемочные системы. В ней 
применена патентованная система контрбалан-
са Cartoni, благодаря чему можно оптимально 
сбалансировать съемочную систему массой 
0…50 кг, и балансировка будет сохраняться 
при вертикальном панорамировании во всем 
диапазоне ±90°. Фирменная и тоже защищен-
ная патентом система демпфирования по- 
зволяет работать как с практически нулевым 
сопротивлением панорамированию, так и с 
очень большим усилием демпфирования, что 
обеспечивает максимальную универсальность 
и удобство съемки разных панорам, в том числе 
и диагональных.

Рукоятки и рычаги управления Maxima 5.0 
удобно расположены, что облегчает операто-
ру работу в любой ситуации, будь то студия, 

интерьеры или натура. Большая скользящая 
камерная площадка совместима с камерами 
ARRI, Sony и другими, а также с головками 
O’Connor. В комплект входят две рукоятки 
управления панорамированием – телескопи-
ческая и короткая передняя. В качестве опции 
можно использовать полусферическое осно-
вание диаметром 150 мм.

Основные технические характеристики 
Maxima 5.0:

 диапазон полезной нагрузки – 0…50 кг;
 основание – плоское (150-мм полусфера как 

опция);
 регулировка демпфирования – непрерыв-

ная;
 регулировка контрбаланса – непрерывная;
 горизонтальное панорамирование – круго-

вое (360°);
 диапазон вертикального панорамирования – 

±90°;
 масса – 13,0 кг;
 диапазон рабочих температур – -40…+60°С.

Что касается новых штативов, то первый из 
них – это легкий Red Lock, надежный двухсекци-
онный, изготовленный из алюминия и позволя-
ющий делать съемку как с очень низкой, так и с 
очень высокой точки. При разработке штатива в 
качестве приоритетов были выбраны скорость 
и удобство работы, что важно для новостных 
операторов. На штатив можно устанавливать го-
ловки с 75- и 100-мм полусферическим основа-
нием. Для установки 100-мм головки достаточно 
просто сменить внутреннее кольцо из композит-
ного материала.

Панорамные головки и штативы Cartoni
По материалам Cartoni

Панорамная головка Master 25 Тяжелая панорамная головка Maxima 5.0

Штатив  
Red Lock
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Резиновые наконечники на ножках имеют улуч-
шенную конструкцию, обеспечивающую макси-
мальную стабильность, а растяжка Smart Spreader 
позволяет складывать и раскладывать штатив по-
чти мгновенно. Нужно иметь в виду, что наконечни-
ки и растяжка в стандартный комплект не входят.

Основные технические характеристики 
Red Lock:

 максимальная нагрузка – 60,0 кг;
 собственная масса – 4,0 кг;
 высота в сложенном состоянии – 76,0 см;
 минимальная высота – 52,0 см;
 максимальная высота – 148,0 см;
 диаметр полусферического основания – 

75/100 мм;
 материал – алюминий;
 число секций ножек – 2.

И второй новый штатив Cartoni – это Sport 
200 (S200). Он сконструирован с учетом спе-
цифики спортивного и внестудийного вещания. 
Штатив изготовлен из дюралюминия, такого же, 
что используется в авиационной промышленно-
сти, и обладает высокой стойкостью к скручива-
нию даже при максимальной нагрузке в 200 кг. 
То есть не просто способен нести студийные ка-
меры с тяжелыми объективами, но и позволяет 
точно панорамировать, плавно начинать пано-
раму и останавливать ее в нужный момент, без 
нежелательного обратного хода камеры из-за 
обратного момента, вызванного скручиванием.

Ножки штатива имеют треугольное сечение 
и обладают высокой прочностью, хотя сам шта-
тив весит всего 10,5 кг. Кроме того, Sport 200 
можно эксплуатировать в самых сложных усло-
виях, в том числе под дождем, в запыленной 
и влажной среде, при экстремально высоких и 
низких температурах.

Дополнительную стабильность штативу 
придает средняя телескопическая растяж-
ка. Приведение в рабочее положение не 
отнимает много времени и сил – у каждой 
телескопической ножки есть одна дополни-
тельная секция, а для фиксации длины есть 
рукоятки с блокирующим штифтом. На одной 
из сторон платформы расположен пузырь-
ковый уровень.

На штатив устанавливаются головки с 
классическим плоским основанием Mitchell. 
Ножки снизу снабжены наконечниками из не-
ржавеющей стали, а на них можно закрепить 
резиновые опоры. Sport 200 также совместим 
с тележкой Cartoni HD Dolly и фирменной ниж-
ней растяжкой.

Основные технические характеристики 
Sport 200:

 максимальная нагрузка – 200,0 кг;
 собственная масса – 10,5 кг;
 высота в сложенном состоянии – 78,0 см;
 максимальная высота – 115,0 см;
 минимальная высота – 60,0 см;

 основание – плоское;
 материал – алюминий;
 число секций ножек – 1.

Cartoni
Web: www.cartoni.com

Штатив Sport 200

Китайская компания Coman производит опе-
раторские штативы и панорамные головки ниж-
ней ценовой категории. Тем не менее по каче-
ству изготовления, возможностям и надежности 
они могут конкурировать с более известными и 
дорогими аналогами.

В выпускаемой линейке штативных систем 
есть пять вариантов ножек, различа-
ющихся материалом изго-
товления (алюминий и 
углепластик), диапазо-
ном допустимой нагруз-
ки и максимальной высотой установки камеры. 
К штативам выпускаются три модели головок.

Головка Q5S позволяет работать с камерами 
массой до 8 кг. Головка жидкостная, с компенса-
цией наклона и возвратом головки в горизонталь-
ное положение. Для юстировки по горизонтали 
есть встроенный пузырьковый уровень. Съемная 
камерная площадка сделана по принципу боко-
вой установки, то есть позволяет снять камеру 
со штатива, просто наклонив ее, а не извлекая из 
паза типа «ласточкин хвост». Еще удобнее эта си-
стема при установке камеры на штатив, особенно 
в условиях малой освещенности, поскольку по- 
зволяет установить камеру быстрее и проще.

Входящий в комплект ключ за-
тяжки винта крепления камеры вставляется в 
головку и фиксируется магнитами. Это избав-
ляет оператора от необходимости иметь при 
себе отвертку или монетку.

Штатив DF16L+Q5S при собственной массе 
3,8 кг позволяет устанавливать камеру массой 
до 8 кг на высоте до 1890 мм. Это особенно 
удобно при использовании PTZ-камер, рабо-
тающих без присутствия рядом оператора, ко-
торый мог бы оперативно убрать препятствие, 
мешающее съемке (например, человека, слу-
чайно оказавшегося перед объективом). При 
использовании DF16L+Q5S камера может быть 

установлена на высоте порядка 2 м от поверх-
ности, так что большинство людей среднего ро-
ста и даже выше не могут перекрыть ей обзор. 
Ножки штатива изготовлены из авиационного 
алюминия и снабжены удобными замками.

Штативы и головки Coman
Николай Азин

Панорамная 
головка Q5S

Камерная  
площадка с  
боковой установкой
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Штативная система DX16L+Q5S, обладая 
массой в 4 кг, позволяет устанавливать камеру 
массой до 8 кг тоже на высоту до 1900 мм. Ножки из 
авиационного алюминия фиксируются с помощью 
поворотных замков.

А модель DX15+Q5S снабжена ножками 
из углепластика, поэтому она имеет 

уменьшенную по сравнению с 
предыдущими моделями массу.

Вторая головка – Q7 – более массивна и рассчи-
тана на нагрузку до 10 кг, а ее утяжеленная версия 

Q7Plus – на нагрузку до 12 кг. В сочетании с уг-
лепластиковым штативом DF25 или алюминие-

вым DF26 получается четыре варианта систем 
с максимальной нагрузкой 12 кг, причем с ка-

чественными жидкостными головками и по 
доступной цене.

Штатив DX15+Q5S с 
углепластиковыми ножками

Панорамная 
головка Q7 и 
штатив DF26

TeleVideoData
Тел.: +7 (495) 900-1071

E-mail: info@televideodata.ru
Web: www.televideodata.ru

Продукция японской компании Heiwa Seiki 
Kogyo, поставляемая под брендом Libec, уже 
многие годы присутствует на российском 
рынке. Изначально основой модельного ряда 
Libec были только штативы и жидкостные 
головки для профессиональных пользова-
телей в сфере производства видеоконтента. 
Теперь Libec выпускает широкий ассорти-
мент штативов, пьедесталов, кранов с управ-
ляемыми головками, пультов дистанционно-
го управления, тележек, рельсовых систем и 
аксессуаров для операторов.

В 2021 году компания дополнила модель-
ный ряд двумя системами с углепластиковы-
ми штативами RT20C и головками серии NH.

Штативные головки серии NH могут нес-
ти широкий диапазон конфигураций 

видеокамер, чему способ-
ствуют многоступенча-

тые системы контрба-

ланса и сопротивления панорамированию, 
благодаря чему головки подходят для раз-
личных стилей съемки. Это достигнуто при 
помощи новой конструкции корпуса, тща-
тельного подбора компонентов и материа-
лов для внутренних механизмов. Мини-

мизация применения пластиковых деталей 
в конструкции головки позволила повысить 
ее надежность и функциональность. 

Штативная головка Libec NH10 полно-
стью совместима со штативами, оснащен-
ными плоским основанием или полусферой 
Ø 75 мм, а также с моноподами, слайдера-
ми, скейтерами, тележками и прочей опера-
торской техникой. Эта модель рассчи-
тана на работу с DSLR-камерами или 
ручными видеокамерами массой до 
4 кг. Рабочий диапазон контрбаланса 
составляет 0…2,5 кг со ступенчатой регу-
лировкой «0+5», для регулировки усилия 
сопротивления панорамированию есть 
0+3 ступени, диапазон вертикального 
панорамирования – +90°…-70°.

Универсальная быстросъем-
ная камерная площадка 

совместима со шта-

тивными головками Manfrotto и Saсhtler, 
что позволяет быстро и легко перестроить 
схему съемок в полевых условиях. Для 
крепления DSLR-камер площадка име-

ет 1/4" винт с направляющим 

Штативные системы Libec
Роман Иванов

Жидкостная панорамная головка Libec NH10

Головка  
Libec NH30

Штатив RT20C
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штифтом, а также комплектуется 3/8" до-
полнительным винтом для установки про-
фессиональных видеокамер. Для удобства 
юстировки головки по горизонту она обору-
дована пузырьковым уровнем с подсвет-
кой. Масса NH10 с рукояткой управления 
панорамированием и камерной площадкой 
составляет 1,8 кг.

Штативная головка NH30, как и NH10, 
совместима со штативами, которые имеют 
плоское основание или 75-мм полусферу. 
Полезная нагрузка на головку может дости-
гать 10 кг при рабочем диапазоне регули-
ровки контрбаланса 0…10 кг, что позволяет 
устанавливать на штативную систему про-
фессиональные плечевые видеокамеры или 
цифровые кинокамеры с аксессуарами. В до-
полнение к стандартной камерной площадке 
в комплект входит удлиненная скользящая 
площадка Long Plate S. Масса головки с ру-
кояткой управления панорамированием и ка-
мерной площадкой составляет 1,8 кг.

Двухсекционный углепластиковый штатив 
RT20C разработан для систем с шаровой 
опорой Ø 75 мм. Для обеспечения высокой 
полезной нагрузки применена конструк-
ция углепластиковых трубок с утолщением 
в верхней части колена. Это увеличивает 
диапазон сопротивления скручиванию и до-
пускает полезную нагрузку на штатив до 14 кг 
в диапазоне высот 37…154 см. Штатив может 
комплектоваться средней растяжкой BR-2B и 
опорами FP-1B или нижней растяжкой SP-1B. 
Масса без растяжки и опор – 1,6 кг.

А Libec NX-100C – это легкая штативная 
система с углепластиковыми ножками и ниж-

ней растяжкой, предназначенная для работы 
на плоских поверхностях. Комплектуется го-
ловкой NH10, штативом RT20C с нижней рас-
тяжкой SP-1B, транспортным кофром RC-20 
из нейлона и полиэстера. Полезная нагрузка 
на систему – до 4 кг, рабочий диапазон высот –  
53…168 см, собственная масса – 4,1 кг.

Система Libec NX-100MC отличается от 
NX-100C тем, что оснащается не нижней, а 
средней растяжкой, что позволяет применять 
ее не только на плоских, но и на неровных 
поверхностях, в том числе на лестницах. В 

состав системы входят головка NH10, штатив 
RT20C, средняя растяжка BR-2B, опоры FP-
1B и транспортный кофр RC-20 из нейлона 
и полиэстера. Полезная нагрузка на систему –  
до 4 кг, рабочий диапазон высот – 80…167 см,  
собственная масса – 3,8 кг.

Libec NX-300C – это штативная систе-
ма с углепластиковыми ножками и нижней 
растяжкой для работы на плоских поверх-
ностях. Она комплектуется головкой NH30, 
штативом RT20C с нижней растяжкой SP-1B, 
транспортным кофром RC-20 из нейлона и 
полиэстера. Полезная нагрузка на систему 
может достигать10 кг, рабочий диапазон вы-
сот – 53…168 см, масса – 4,1 кг.

Отличие штативной системы Libec 
NX-300MC от модели 300C заключается 
в том, что вместо нижней растяжки здесь 
применена средняя, благодаря чему появ-
ляется возможность работы на неровных 
поверхностях и на лестницах. По комплек-
тации модели практически идентичны и 
различаются лишь типом растяжки (BR-2B) 
и наличием в комплекте 300MC опор FP-1B. 
Полезная нагрузка на систему – до 10 кг,  
рабочий диапазон высот – 80…167 см, 
масса – 3,8 кг.

В завершение следует отметить, что все 
штативы, головки и иные компоненты систем, 
описание которых приведено выше, разрабо-
таны и изготовлены в Японии.

MiraVideo
Тел.: +7 (499) 258-5305

E-mail: info@miravideo.ru
Web: miravideo.ru

Штативы  
Libec NX-300C  
и NX-300MC

Штативы  
Libec NX-100C  
и NX-100MC
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Miller Camera Support – это частная австралийская 
компания, относительно небольшая по размерам, но 
весьма успешная – ее продукция, в частности, пано-
рамные головки и штативы, нашла широкое примене-
ние у профессионалов медиаиндустрии по всему 
миру, а некоторые технические решения, разработан-
ные Miller, являются инновационными и пионерскими. 
Как, например, фиксируемые шарниры, с помощью 
которых ножки крепятся к платформе штатива с воз-
можностью ступенчатой регулировки угла их раскры-
тия. Важно отметить, что вся продукция Miller разра-
батывается и изготавливается в Австралии.

Совсем недавно компания представила новую 
серию панорамных головок ArtX. Они адресованы как 
начинающим кинооператорам, так и тем, у кого уже 
есть некоторый опыт съемки. ArtX обладают всеми 
функциями, необходимыми для выполнения высокока-
чественной съемки, в сочетании с надежностью, удоб-
ством и простотой в эксплуатации. Унаследовав многое 
от серии CompassX, конструкция ArtX оптимизирована 
для применения с широко распространенными сегодня 
компактными камерами с большим сенсором.

Современные камеры, несмотря на компактность, 
часто применяются в самых разных конфигурациях – 
от минимальной до максимальной (в полном обвесе), 
а потому для них требуется платформа, способная 
работать с нагрузками различной массы.

ArtX – это жидкостная панорамная головка с плос-
ким основанием, благодаря обилию вариантов конфи-
гурации обеспечивающая большую гибкость и приме-
нима практически в любой ситуации. Она содержит 
систему контрбаланса с 15 ступенями регулировки 
(плюс нулевое положение), в основе которой лежит 
технология CB Plus. Головка оснащена 105-мм камер-
ной площадкой с нанесенной на нее шкалой, которая 
позволяет точно сбалансировать съемочную систему 
и скорректировать баланс, когда это нужно.

Камерная площадка – быстросъемная, с бо-
ковой установкой, созданная по типу Manfrotto 

510PL. Головку можно устанавливать на штативы 
с разными основаниями – 75-, 100- и 150-мм по-
лусферическими, а также Mitchell. Разумеется, ис-
пользуя соответственные дополнительные адапте-
ры. Либо крепить ее непосредственно на слайдеры. 
Есть также две точки крепления для аксессуаров, и 
с помощью адаптера 1270 на них можно закрепить 
соответствующие аксессуары ARRI.

В серию ArtX входят три модели жидкостных голо-
вок: ArtX3, ArtX5 и ArtX7. Их грузоподъемность состав-
ляет 8, 10 и 14 кг соответственно. Усилие демпфиро-
вания у ArtX3 и ArtX5 примерно на 30% меньше, чем 
у ArtX7, которая рассчитана на повышенную нагрузку.

Серия ArtX разработана с прицелом на со- 
вместимость с аксессуарами, ставшими де-факто 
стандартными в медиаиндустрии. Например, как 
уже упоминалось, головки совместимы с камерной 

площадкой Manfrotto 501 PL. Опциональный блок 
установки аксессуаров совместим с различными 
приспособлениями ARRI, а рукоятка управления 
панорамирования – с модулями дистанционного 
управления трансфокатором и фокусом от Manfrotto. 
Платформу для камерной площадки Manfrotto мож-
но заменить платформой для Miller, чтобы исполь-
зовать фирменную камерную площадку.

Головки серии ArtX оптимальны для съемки доку-
ментального кино, ТВ-рекламы, телесериалов, музы-
кальных видеоклипов и программ по естествознанию. 
Они легки и компактны, но при этом универсальны, 
позволяют быстро менять конфигурацию съемочной 
системы и адаптируемы к штативам разных типов. 
Система демпфирования при панорамировании ха-

Жидкостные головки Miller серии ArtX
Чарльз Монтезин

Панорамные головки серии ArtX: ArtX-3, ArtX-5, ArtX-7

Головка ArtX5 с камерой Canon EOS C300 на штативе Miller
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рактеризуется высоким качеством и свойственным 
всем головкам Miller стилем. Это означает мягкое на-
чало и плавное окончание панорамирования, а также 
сбалансированное диагональное панорамирование.

Особенности жидкостных панорамных головок ArtX:
 система демпфирования CB Plus с количеством 

ступеней регулировки 15+0;
 широкий спектр вариантов основания крепления 

на штатив – плоское, 75/100/150-мм полусферы, 
Mitchell;

 удобно расположенный селектор CB Plus;
 кольца управления горизонтальным и вертикаль-

ным демпфированием;
 пузырьковый уровень с подсветкой;
 надежные фиксаторы положения камеры по гори-

зонтали и вертикали, не вызывающие колебаний 
головки при блокировании и разблокировании;

 устанавливаемая сбоку 105-мм скользящая камер-
ная площадка, оснащенная 1/4" и 3/8" винтами;

 прочная конструкция, оптимизированная для ин-
тенсивной съемки под открытым небом;

 две точки установки аксессуаров ARRI – видоиска-
телей и других приспособлений;

 узел установки второй – опциональной – рукоятки 
управления панорамированием.
Возможности ArtX можно существенно расши-

рить за счет дополнительных приспособлений, 
таких как дополнительная рукоятка управления 
панорамированием – стандартная фиксированной 
длины или телескопическая, комплект крепления 
аксессуаров ARRI, платформы и камерные площад-

ки разных типов, адаптеры для различных основа-
ний – плоских и сферических.

Начало выпуска головок ArtX запланировано на 
середину июня 2021 года, а их продажа – на июль. Бо-
лее точная информация ожидается в середине июня и 
будет опубликована на web-сайте компании.

Компания Ronford-Baker Engineering была 
основана в 1966 году в результате сотрудни-
чества, которое сложилось между владель-
цем фирмы по прокату оборудования Роном 
Фордом и талантливым инженером Гарри 
Бейкером. Изначально компания занималась 
обслуживанием камер и сопутствующего 
оборудования. А вскоре компания стала из-
вестна тем, что изготавливала специальные 
изделия для кинематографа. Например, для 
таких фильмов, как «Заводной апельсин» и 
«Джеймс Бонд». Создатели фильма «Дочка 
Райана» заказали у компании регулируемый 
штатив, причем не простой, а способный 
выдержать ежедневную эксплуатацию в по-
лупогруженном в море положении. Так по-
явилась получившая международный патент 
и награду Oscar телескопическая четырех-
трубная конструкция, выросшая в полную 

линейку штативов, широко применяемых 
по всему миру.

Ronford-Baker Engineering, возглав-
ляемая Гарри Бейкером, сконструировала 
и выпустила первую жидкостную головку со 
ступенчато регулируемым усилием демпфиро-
вания. Эта конструкция тоже получила техни-
ческий Oscar.

В настоящее время спектр выпускаемо-
го Ronford-Baker Engineering оборудования 
весьма широк и адресован в основном сфере 
кинематографа. Важное место в портфеле 
продукции занимают панорамные головки 
Atlas, в том числе новая Atlas 40.

Она имеет новую конструкцию и содер-
жит патентованную систему контрбалан-
са. Максимальная нагрузка, которую мо-
жет нести эта головка, составляет 35 кг  
(при расположении центра тяжести на 

Miller Camera Support
Web: millertripods.com

Основные технические характеристики жидкостных панорамных головок ArtX

Параметр
Модель 

ArtX 3 ArtX 5 ArtX 7

Нагрузка, кг 0…8 0…10 0…14 

Масса, кг 2,6 2,9 

Демпфирование 0+3 Light 0+3 Light 0+5 High 

Платформа
QR с боковой установкой с кинематографической 

шкалой для позиционирования 

Панорамирование по горизонтали 360° continuous 

Фиксатор по вертикали Система с блокировкой суппорта

Панорамирование по вертикали +90°…-75°

Камерная площадка Manfrotto 501PL type 

Ход камерной площадки 105-мм для балансировки 

Сменные платформы
Плоская – в стандартной конфигурации, может быть 

оснащена 75/100/150-мм полусферой или адаптером Mitchell

Уровень Пузырьковый с подсветкой

Рукоятка Фиксированной длины – 390 мм

Диапазон рабочих температур, °С -40…+65 

Материалы конструкции
Легкий высокопрочный литой алюминиевый сплав и 

прочные композитные полимеры 

Покрытие Водо- и пылестойкое

Крепление ArtX непосредственно  
на слайдер

Головки и штативы Ronford-Baker
По материалам Ronford-Baker Engineering

Жидкостная панорамная головка Atlas 40
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высоте 25 см над центральной осью головки). 
Для управления контрбалансом в пределах 
0…100% используется всего один регулятор.

Основу головки составляет фирменная 
жидкостная система, обеспечивающая семь 
ступеней демпфирования плюс нулевое по-
ложение, когда сопротивление практически 
отсутствует. В сочетании с точным контрба-
лансом это позволяет получить очень плав-
ное и прецизионное панорамирование с 
плавным началом и завершением панорам 
как по горизонтали, так и по вертикали, 
причем в самых разных условиях съемки.

Основные технические характеристики 
Atlas 40:

 диапазон вертикального панорамирова-
ния – ±90°;

 диапазон горизонтального панорамирова-
ния – 360°;

 7 ступеней регулировки усилия демп-
фирования с нулевым положением с 
каждой стороны шкалы;

 возможность установки контрбаланса в 
нулевое положение;

 крепление рукояток – две розетки по обе-
им сторонам головки;

 основание – 150-мм сфера или Mitchell 
(через адаптер);

 две камерные площадки: короткая с хо-
дом 18 см и длинная с ходом 33 см;

 защитное покрытие от воздействия абра-
зивных веществ (песка, пыли и т. д.);

 пузырьковый уровень (жидкость – спирт) 
с подсветкой (источник питания – трити-
евый);

 регулируемый рычаг поддержки видоис-
кателя;

 фиксаторы положения по горизонтали и 
вертикали.

Головка Atlas 40 оптимальная для таких 
камер, как ARRI ALEXA, RED Epic, Sony F55 
и аналогичных.

А головка Atlas 0.4 при практически такой 
же, как у 40-й модели, грузоподъемности, 
проще по конструкции, а потому и дешевле. 
Правда, и характеристики у нее скромнее:

 диапазон вертикального панорамирова-
ния – ±60°;

 диапазон горизонтального панорамирова-
ния – 360°;

 4 ступени регулировки усилия демпфиро-
вания;

 7 ступеней регулировки контрбаланса;
 крепление рукояток – две розетки по обе-

им сторонам головки;
 основание – 150-мм сфера или Mitchell;
 установка камеры – через площадку типа 

«ласточкин хвост» либо большую быстро-
съемную европейского стандарта;

 защитное покрытие;
 пузырьковый уровень без подсветки;
 фиксаторы положения по горизонтали и 

вертикали;
 масса – 7 кг;
 диапазон рабочих температур – +60… 

-40°С.
Оптимальна для камер того же типораз-

мера, что и Atlas 40, – ARRI ALEXA и AMIRA, 
RED, Sony F5/55 и др.

Еще одна относительно новая головка в 
ассортименте Ronford-Baker – это Atlas 50. По 
большинству характеристик она аналогична 
модели Atlas 40, а главное отличие заключается 
в увеличенном на 50% усилии сопротивления 
панорамированию. В итоге усилие демпфиро-
вания в положении «1» регулятора на Atlas 50 
такое же, как у Atlas 40 в положении «3».

В целом линейка головок Atlas многочис-
ленна и насчитывает семь моделей.

Теперь о штативах. В эту категорию 
оборудования Ronford-Baker тоже вхо-

дит много серий и моделей. Некоторое вре-
мя тому назад появилась и линейка тяжелых 
штативов Heavy Duty.

Они тоже рассчитаны на применение в 
кинематографе и призваны нести довольно 
существенную нагрузку. Для установки пано-
рамной головки штатно используется основа-
ние Mitchell, а по заказу штатив может быть 
оснащен 150-мм полусферическим основа-
нием.

Все литые детали изготовлены из алю-
миния LM25 и анодированы. Ножки сдела-
ны из труб диаметром 1", материалом для 
которых служит сплав HE30TF. Трубы поли-
рованы и анодированы. А втулки и башмаки 
замков сделаны из нейлона. Острые нако-
нечники, интегрированные в ножки снизу – из 
нержавеющей стали. Их можно закрыть ре-
зиновыми колпачками. Рычаги замков тоже 
андированы. Все стальные детали упрочне-
ны, где это требуется, и покрыты хромом.

Минимальная высота штатива составляет 
45,7 см, максимальная – 167,6 см. Масса –  
10 кг (без головки и растяжки). Штатив 
комплектуется нижней растяжкой, регули-
руемой плавно в широких пределах. Удоб-
ные эластичные клипсы позволяют крепить 
растяжку к ножкам буквально за несколько 
секунд. Растяжка изготовлена из высоко-
прочного анодированного алюминия, а фик-
саторы длины лучей снабжены большими 
рукоятками. Стальные детали тоже хромиро-
ваны. Масса растяжки – 2 кг.

Кроме полноразмерного, есть еще малый 
(baby) штатив, минимальная высота кото-
рого составляет 50,8 см, а максимальная –  
91,4 см. Масса – 8 кг.

Ronford-Baker Engineering
Web: ronfordbaker.com

Atlas 0.4

Полноразмерный и малый  
штативы Heavy Duty



51MediaVision

Операторский штатив всегда был надежным 
«партнером», обеспечивая стабильную съемку 
в течение всей карьеры оператора. Но притом, 
что все остальные компоненты операторско-
го комплекта существенно эволюционировали 
с технологической точки зрения достаточно 
быстро, старый проверенный штатив остался 
практически неизменным. Во всяком случае, 
пока не появился flowtech, заставивший многих 
по-новому взглянуть на операторскую технику.

Будучи лидерами в сфере разработки опера-
торской техники, инженеры Sachtler предприняли 
ряд серьезных шагов и применили свежий подход 
к созданию устройств, практически не претерпев-
ших инновационные изменения за последние 
годы. Для этого они провели исследование того, 
каким должен быть штатив, чтобы оператор мог 
более эффективно и творчески работать. Чтобы 
этого добиться, инженеры не просто немного 
улучшили существующую конструкцию, но полно-
стью переработали конструкцию штатива и голов-
ки, создав нечто новое, благодаря чему работа с 
камерой стала гораздо более удобной.

Эргономичность  
и универсальность

Сконструировав flowtech и aktiv, Sachtler со-
здала систему, которая очень понравилась опе-
раторам. Новые функции этих устройств можно 
условно разделить на две категории – эргоно-
мику и универсальность. Эргономические свой-
ства позволяют операторам сосредоточиться 
на работе, на кадре, который они хотят снять, и 
добиться этого, причем с экономией времени за 
счет исключения ненужных действий. Чем мень-
ше того, что отвлекает от съемки, тем лучше и 
ценнее получается контент. Три рычага сосре-
доточены в одном месте прямо рядом с 
камерой, и оперировать ими можно од-
новременно, что позволяет быстро 
и с минимумом усилий отрегули-
ровать положение камеры.

Магнитные замки и быстросъемные опо-
ры-наконечники просты в эксплуатации, так что 
операторам не приходится иметь дело с клипса-
ми и застежками, а форма ножек такова, что 
штатив удобно переносить на плече. Растяжка с 
шарнирными фиксаторами тоже играет на уни-
версальность, позволяя использовать штатив 
так, как нужно пользо-
вателям ─ со сред-
ней или нижней 
растяжкой либо во-
обще без нее. А поскольку основание штатива 
можно разместить почти у самой поверхности, 
снять впечатляющие кадры с нижней точки мож-
но без использования дополнительного обору-
дования.

aktiv – головка  
для быстрой работы

Эргономичность и универсальность в рав-
ной степени относятся и к головке aktiv. Инже-
неры Sachtler уделили внимание операции, ко-
торую приходится ежедневно выполнять сотни 
раз. Это юстировка по уровню. Чтобы довести 
функцию SpeedLevel, присущую головке aktiv, 
до совершенства, в течение многих часов про-
водились измерения времени, необходимого 
для юстировки головки с помощью разных ме-
ханизмов и с разным расположением органов 
управления. Конструкция aktiv содержит новый 
уровень PrismBubble.

В случае с обычной панорамной головкой 
жидкостной уровень не виден, если штатив раз-

ложен на полную высоту. В отличие от этого в 
aktiv используется призма, отражающая изоб-
ражения уровня и делающая его видимым как 
сборку, так и сверху. PrismBubble имеет синюю 
подсветку, что улучшает видимость пузырь-
ка – вот так все просто и очень эффективно. 
Подсветку также добавили органам управления 
контрбалансом и демпфированием, чтобы их 
было лучше видно в темноте. Одно нажатие 
призмы – и включается подсветка пузырьково-
го уровня, нажатие и удержание – включается 
полная подсветка.

Универсальность  
aktiv SpeedSwap

Уникальная система aktiv SpeedSwap – это 
еще одна важная особенность, позволяющая 
снять впечатляющие кадры за минимальное 
время. Одним из препятствий для использова-
ния слайдеров и иной операторской техники яв-
ляется необходимость снятия нижнего винта за-

тяжки, поскольку это требует дополнительных 
инструментов. Пользователям 
требуется время для установки 

слайдера на штатив, а еще они 
должны иметь при себе дополнительную 
недорогую панорамную головку, что де-
лает систему громоздкой и нестабильной, 

поскольку в ней становится слишком много 
компонентов.

Использование второй панорамной голов-
ки, которая отличается по характеристикам 
и стилю управления от основной, может ме-
шать работе. Sachtler разработала систему 
SpeedSwap и объединила ее со SpeedLevel, 
благодаря чему теперь есть всего один ры-
чаг, с помощью которого выполняются два 
действия в зависимости от того, насколько 
высоко поднят рычаг: если он поднят невысо-
ко, то выполняется юстировка головки, а если 
поднят до предела, то головку можно снять 
со штатива. Аксессуары SpeedSwap позволя-
ют крепить головку так, как это нужно, чтобы 

Время подняться на новый уровень –  
техника Sachtler нового поколения
Роберт Кук

Штатив flowtec –  
все три замка под рукой Панорамная головка aktiv

С помощью flowtec  
и aktiv камеру можно  
установить максимально низко
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снять нужный кадр. Есть разные адаптеры, в 
том числе для крепления aktiv на слайдер с 
3/8" шпилькой или на иное устройство с та-
ким же креплением. А есть адаптер для бы-
строй установки aktiv на слайдер на штативе 

с 75-мм полусферой. Этот адаптер уже нашел 
дополнительное творческое применение, 
например, для установки незакрепленной ка-
меры еще ниже, чем при использовании пано-
рамной головки.

Все это плавно подводит к одной из луч-
ших возможностей системы – сочетание aktiv и 
flowtech открывает возможность опустить каме-
ру даже ниже, чем с обычной головкой. Во-пер-
вых, ножки можно развести полностью, а во- 
вторых, головка теперь может лежать прямо на 
полу благодаря отсутствию винта затяжки.

Выше только небо
Удобство и универсальность flowtech в со-

четании с aktiv были поистине бесценны для 
Уроша Подлогара. Получивший заказ от ар-
мии Черногории на документальную съемку 
нового флота вертолетов, Урош положился на 
свой штатив Sachtler flowtech75, оснащенный 
новой жидкостной головкой aktiv8, а также на 
слайдер Syrp Magic Carpet, чтобы снять множе-
ство планов в течение очень короткого времени. 
Переходя со штатива на слайдер буквально за 
несколько секунд, Урош менял ракурс с макси-
мально низкого на высокий, плавно панорами-
руя, чтобы снять вертолет в полете.

Имея ограниченное время и большой 
аэродром, который надо было снять, Урош по 
достоинству оценил легкость системы aktiv8 
flowtech75 system и скорость, с которой можно 
работать: «Когда приходится снимать вер-
толеты, второго шанса нет. Все движется 
быстро, времени и возможности на дубли 
нет, потому что полет вертолета стоит 
очень дорого. Мне нужно снять максимально 
возможное количество планов в течение ко-
роткого времени. Я очень люблю снимать с 
нижних ракурсов, и aktiv упрощает это. Без 
нижнего винта затяжки я могу положить 
штатив прямо на землю либо снять голов-
ку со штатива и за секунды установить ее 
на слайдер. Система действительно позво-
ляет мне работать более гибко, не тратя 
время, когда нужно переставить головку со 
штатива на слайдер».

Sachtler
Web: www.sachtler.com

Shotoku Broadcast Systems выпускает ши-
рокий спектр оборудования, предназначенного 
служить в качестве платформы для съемочных 
камер. Кроме роботизированных систем, гораз-
до лучше известных потребителям, компания 
разрабатывает и производит штативы и пано-
рамные головки для съемочной техники, раз-
личающейся массогабаритными показателями.

Одной из новейших в ассортименте Shotoku 
является линейка систем SE150. Это системы 
с широким функционалом, рассчитанные на 

обширную сферу применения и разработанные 
с учетом того, что современные съемочные си-
стемы существенно различаются по назначе-
нию, типоразмеру, массе и т. д.

Линейка содержит две модели, различа-
ющиеся материалом изготовления штатива. 
Штатив одной модели изготовлен из углепла-
стика, а второй – из алюминия. Внешне 
модели практически идентичны, поскольку 
алюминиевый штатив анодирован и имеет 
черное покрытие.

Панорамная головка у обеих моделей одна 
и та же. Она оснащена высококачественным  
шестиступенчатым  механизмом  демпфиро-
вания  (сопротивления  панорамированию), 
благодаря чему достигается плавное панора-
мирование, а 10-ступенчатый механизм балан-
сировки позволяет устанавливать на SE150 
камеры разных габаритов и массы. В комплект 
входит одна рукоятка для управления панора-
мированием. Ее длина фиксирована.

Системы Shotoku Broadcast Systems
По материалам Shotoku Broadcast Systems

Варианты установки камеры с использованием SpeedSwap и SpeedLevel

Урош Подлогар снимает вертолеты
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На SE150 можно установить съемочную си-
стему массой до 16 кг. Штативы, как алюминие-
вый, так и углепластиковый, имеют двухсекцион-
ные ножки, могут комплектоваться средней или 
нижней растяжкой, поставляются в мягком транс-
портировочном кейсе. В качестве опции штативы 
можно доукомплектовать колесной тележкой.

Основные технические характеристики SE150:
 панорамная головка – SE150;
 максимальная нагрузка – 16 кг;
 диапазон оптимальной нагрузки – 2…14 кг;
 горизонтальное панорамирование – круго-

вое (360°);
 диапазон вертикального панорамирования – 

+80°…-75°;
 механизм контрбаланса – 10-ступенчатый;
 механизм демпфирования – 6-ступенчатый 

(5 + 0);
 узел установки камеры – скользящая 

быстросъемная площадка с двумя 3/8" 
винтами;

 рукоятка управления панорамированием – 
одна, фиксированной длины;

 основание – 100-мм сферическое;
 уровень – пузырьковый, с подсветкой;
 диапазон рабочих температур – -40…+60°C;
 масса – 7,2/8,5 кг для систем с углепласти-

ковым и алюминиевым штативами соответ-
ственно.
Еще одна довольно новая линейка в портфе-

ле Shotoku, это SE80. Здесь тоже две модели – 
с углепластиковым и алюминиевым штативами, 
а максимальная грузоподъемность каждой из 
них составляет 10 кг.

Поскольку нагрузочная способность здесь 
меньше, чем у SE150, то и панорамная го-
ловка чуть проще. Она имеет 8 ступеней 
контрбаланса и 4 ступени демпфирования. 
В остальном все практически то же самое – 
двухсекционный штатив, рукоятка фиксиро-
ванной длины, те же варианты растяжек плюс 
опция в виде тележки, мягкий транспортиро-
вочный кейс.

Основные технические характеристики SE80:
 панорамная головка – SE80;
 максимальная нагрузка – 10 кг;
 диапазон оптимальной нагрузки – 1…8 кг;

 горизонтальное панорамирование – круго-
вое (360°);

 диапазон вертикального панорамирования – 
+85°…-75°;

 механизм контрбаланса – 8-ступенчатый;
 механизм демпфирования – 4-ступенчатый 

(3 + 0);
 узел установки камеры – скользящая бы-

стросъемная площадка с одним 1/4" винтом 
и штифтом и одним 3/8" винтом;

 рукоятка управления панорамированием – 
одна, фиксированной длины;

 основание – 75-мм сферическое;
 уровень – пузырьковый, без подсветки;
 диапазон рабочих температур – -40…+60°C.

Самой простой и легкой в ассортименте 

Shotoku является SD20. Это доступная по цене 
модель начального уровня, рассчитанная на 
легкие и компактные HD- и 4K-камеры массой 
до 3 кг. Усилие контрбаланса здесь фиксирова-
но, то есть регулировке не подлежит, равно как 
и усилие демпфирования. А балансировка ка-
меры выполняется путем выбора оптимального 
положения камеры относительно головки с по-
мощью скользящей камерной площадки.

В комплекте с головкой идет алюминиевый 
двухсекционный штатив со средней растяжкой 
и мягким транспортировочным кейсом.

Основные технические характеристики SD20:
 диапазон нагрузки – 0…3 кг;
 горизонтальное панорамирование – круго-

вое (360°);
 диапазон вертикального панорамирования – 

+80°…-90°;

Панорамная головка системы SE150

Система SE150 в разной комплектации:  
с нижней и средней растяжками, а также с тележкой

Панорамная головка SE80

Головка 
SD20
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 узел установки камеры – скользящая бы-
стросъемная площадка с одним 1/4" винтом 
и штифтом;

 рукоятка управления панорамированием – 
одна, фиксированной длины;

 основание – 60-мм сферическое;
 уровень – пузырьковый, без подсветки;
 диапазон рабочих температур – -40…+50°C;
 высота установки камеры – 780…1625 мм;
 масса – 3,98 кг.

Нужно отметить, что между SE80 и 
SD20 есть еще система SD40, практиче-

ски идентичная SD20, но с увеличенной до 
5 кг нагрузочной способностью. А наиболее 
мощными в ряду систем, состоящих из пано-
рамной головки штатива, являются системы 
серии SX.

Они и технологически самые совершен-
ные из всех подобных систем Shotoku. К 
примеру, самая мощная SX300 обладает 
максимальной грузоподъемностью 40 кг с 

головкой SX300H либо 30 кг с го-
ловкой SX300L и выпускается 

в трех вариантах кон-
фигурации: со средней 

или нижней растяжкой 
либо с тележкой. Она оптимальна 

для широкого спектра примене-
ния, включая как внестудий-

ную работу (в том числе 
и в составе ПТС), так 

и использование в 
студии.  Механизм 
контрбаланса  го-
ловки очень точен 
и позволяет достичь 

нужной балансировки съемочной системы.
Регулировка демпфирования – плавная (не-

прерывная), есть фиксаторы горизонтального и 
вертикального положений, быстросъемная ка-

мерная площадка. Пузырьковый уровень снаб-
жен подсветкой, а съемная рукоятка – телеско-
пическая.

Основные технические характеристики SX300:
 максимальная нагрузка – 40/30 кг (для голо-

вок SX300H/SX300L);
 оптимальная нагрузка – 31/18 кг (SX300H/

SX300L);
 горизонтальное панорамирование – 360°;
 диапазон вертикального панорамирования – 

±90°;
 регулировка контрбаланса – плавная;
 регулировка демпфирования – плавная, по 

технологии Viscam;
 варианты основания – плоское с четырьмя 

болтами, 150-мм сфера, Mitchell M40/M70;
 уровень – пузырьковый, с подсветкой;
 диапазон рабочих температур – -40…+60°С;
 масса – 15,4…23,0 кг в зависимости от 

комплектации.
Также в серию SX входят модели SX260 и 

SX200 грузоподъемностью 25 и 20 кг соответ-
ственно. Они схожи с 300-й по конструкции и 
вариантам комплектации.

Китайский производитель штативов Teris хо-
рошо известен у себя на родине, а выпускаемая 
им продукция получила широкое распростра-
нение в Китае, о чем свидетельствует тот факт, 
что большинство китайских компаний, которые 
участвуют в выставке, проходящей в Пекине, 
для установки оборудования на своих стендах 
чаще всего используют штативы Teris.

Компания работает давно, постоянно разви-
вается, из года в год демонстрируя новые мо-
дели. Сейчас, как и с самого начала своей де-
ятельности, Teris специализируется на тяжелых 
штативах, так что линейка штативных систем 
компании, рассчитанная даже для небольших 

камер, начинается с моделей грузоподъемно-
стью от 6 кг. Эти модели изготавливаются по 
тем же стандартам максимального качества и 
надежности, что и большие тяжелые штативы.

Есть в ассортименте компании и легкие 
штативы с углепластиковыми (TCE-CF) и алю-
миниевыми (TCE-AL) ножками. Они рассчи-
таны на нагрузку до 7 кг. Головки этих систем 
имеют трехступенчатую систему контрбаланса 
и четырехступенчатую регулировку усилия со-
противления панорамированию по горизонтали 
и вертикали.

Выпускает компания и мощные штативные 
системы для довольно большой нагрузки. К при-
меру, система TS-350CF, оснащенная углепла-
стиковыми ножками, способна нести нагрузку 
до 40 кг. Есть и версия системы с алюминиевы-
ми ножками.

Также Teris выпускает большое количество 
аксессуаров для всех своих штативов. Это 
тележки, дополнительные рукоятки, растяжки, 
площадки для установки камер.

Штативы Teris
Николай Азин

TeleVideoData
Тел.: +7 (495) 900-1071

E-mail: info@televideodata.ru
Web: www.televideodata.ru

Shotoku Broadcast Systems
Web: www.shotoku.co.uk

Легкий штатив 
серии TCE-CF  
для камер  
массой до 7 кг

Тяжелый штатив  
TS350CS грузоподъемностью до 40 кг

Головка SX300 и система на ее основе  
в максимальной комплектации
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Компания Vinten – один из признанных за-
конодателей моды в сфере профессиональной 
операторской техники. И даже будучи приобре-
тенной группой компаний Vitec Videocom, Vinten 
остается в числе основных игроков рынка шта-
тивов, панорамных головок и иных устройств, 
ежедневно применяемых операторами для 
съемки стабильного высококачественного изо- 
бражения.

За последние несколько лет в ассортименте 
этого производителя появилось несколько но-
вых интересных устройств, что не удивительно, 
поскольку съемочное оборудование развивает-
ся, меняются его типоразмеры, вызывающие 
изменение конфигурации всей съемочной си-
стемы. Кроме того, многие камеры, особенно в 
нижнем и среднем ценовых сегментах, стано-
вятся компактнее и легче. И это тоже находит 
отражение в новых панорамных головках и шта-
тивах.

Одна из новых линеек Vinten – это устрой-
ства серии Vision blue. В нее входят три моде-
ли – собственно blue, blue 3 и blue 5. Vision blue 
создана с расчетом на максимальную оператив-
ность работы, которую обеспечивают современ-
ные легкие и компактные видеокамеры, а также 
DSLR-камеры, снаряженные для видеосъемки.

В головке применена фирменная техно-
логия Vinten Perfect Balance, благодаря чему 
обеспечивается точная балансировка нагрузки 
в диапазоне 2,1…5,0 кг. То есть головка опти-
мальна для широко распространенных сегодня 
легких камер с облегченными аксессуарами.

Вторая технология – Vision LF – примене-
на для обеспечения мягкого и плавного пано-
рамирования, что достигается за счет точной 
настройки усилия демпфирования. А высо-
коконтрастный пузырьковый уровень с синей 
подсветкой позволяет быстро отъюстировать 
головку по горизонту даже в условиях низкого 
освещения.

К достоинствам головки нужно отнести и то, 
что настройка контрбаланса и демпфирования 

выполняется не ступенчато, а плавно. Так же в 
комплект входит длинная камерная площадка 
Vision AS с 1/4" крепежным винтом и направляю-
щим штифтом.

Основные технические характеристики 
Vision blue:

 полезная нагрузка – 2,1…5,0 кг;
 основание – 75-мм полусфера;
 горизонтальное панорамирование – круго-

вое (360°);
 вертикальное панорамирование – ±90°;
 собственная масса с рукояткой, камерной 

площадкой и винтом затяжки – 2,4 кг;
 рукоятка – одна, фиксированной длины;
 камерная площадка – Vision AS с 1/4" винтом 

и штифтом;
 уровень – пузырьковый с подсветкой;
 регулировка контрбаланса и демпфирова-

ния – бесступенчатая.
Панорамная головка Vision blue3 в сочета-

нии с соответствующим штативом обеспечивает 
удобство при проведении съемки и позволяет 
сосредоточиться на творчестве. Головка об-
ладает самым широким диапазоном полезной 
нагрузки в своем классе, позволяет точно сба-
лансировать камеру и выполнять панорамиро-
вание. Причем, если использовать адаптер 
Vision blueBridge, то можно работать с камерами 
массой всего 2,1 кг.

В этой модели тоже применены технологии 
Perfect Balance и Lubricated Friction (LF) для 
управления контрбалансом и демпфированием 
соответственно.

Основные технические характеристики 
Vision blue3:

 полезная нагрузка – 3,0…6,6 кг (2,1…6,6 кг с 
адаптером Vision blueBridge);

 основание – 75-мм полусфера;
 горизонтальное панорамирование – круго-

вое (360°);
 вертикальное панорамирование – ±90°;

 собственная масса с рукояткой, камерной 
площадкой и винтом затяжки – 2,4 кг;

 рукоятка – одна, фиксированной длины;
 камерная площадка – Vision AS с 1/4" винтом 

и штифтом;
 уровень – пузырьковый с подсветкой;
 регулировка контрбаланса и демпфирова-

ния – бесступенчатая.
К модели Vision blue 3 можно добавить та-

кие аксессуары, как уже упоминавшийся адап-
тер Vision blueBridge, телескопическая рукоятка 
управления панорамированием, дополнитель-
ная камерная площадка.

И, наконец, Vision blue5 – это самая мощ-
ная головка в серии. В ней применены все те 
же технологии Perfect Balance и LF, а сама го-
ловка способна нести нагрузку до 12 кг, то есть 
совместима с большинством полноразмерных 
2/3" теле- и видеокамер в практически полном 
обвесе.

Основные технические характеристики 
Vision blue5:

 полезная нагрузка – 5,5…12,0 кг (4,2…12,0 кг 
с адаптером Vision blueBridge);

 основание – 75-мм полусфера;
 горизонтальное панорамирование – круго-

вое (360°);
 вертикальное панорамирование – ±90°;

 собственная масса с рукояткой, камерной 
площадкой и винтом затяжки – 6,5 кг;

 рукоятка – одна, фиксированной длины;
 камерная площадка – Vision AS с 1/4" винтом 

и штифтом;
 уровень – пузырьковый с подсветкой;
 регулировка контрбаланса и демпфирова-

ния – бесступенчатая.
К этой головке подходят те же дополнитель-

ные приспособления, что и к модели blue 3.

Штативы и головки Vinten
По материалам Vinten

Панорамная 
головка Vision blue

Vinten Vision blue 3

Панорамная головка Vision blue 5
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Представляет интерес и мощная Vision 250, 
рассчитанная на тяжелые съемочные системы. 
Она имеет механизм демпфирования на базе 
тонкопленочной (TF) технологии, благодаря 
чему настроенное усилие сохраняется неиз-
менным во время работы, а саму головку можно 
эксплуатировать в широком диапазоне темпе-
ратур -40°С…+60°С.

Удобства в работе с головкой добавляет 
светодиодный индикатор, отображающий чис-
ленное значение контрбаланса. Поворотные 
рукоятки и пузырьковый индикатор уровня 
снабжены подсветкой, что полезно при работе 
в условиях плохого освещения.

Фирменный механизм двойной балансиров-
ки головки Vision 250 позволяет точно сбалан-
сировать камерную систему массой до 33 кг, в 
том числе с тяжелыми длинными объективами, 
большими видоискателями и т. д.

Основные технические характеристики 
Vision 250:

 полезная нагрузка – 5,0…33,0 кг
 основание – 100/150-мм полусфера;
 горизонтальное панорамирование – круго-

вое (360°);
 вертикальное панорамирование – ±90°;
 собственная масса – 6,1 кг;
 рукоятка – одна, телескопическая;
 камерная площадка – скользящая с 

двумя 3/8" винтами;
 уровень – пузырьковый с подсвет-

кой;
 регулировка контрбаланса и демп-

фирования – бесступенчатая, с 
отображением значения контрбаланса.
Есть также версия Vision 250 с плоским осно-

ванием. Нижний порог грузоподъемности для 
нее составляет 10 кг, во всем остальном она 
идентична модели с шаровым основанием.

Что касается штативов, то чего-то принци-
пиально нового здесь не появилось, если не 
считать линейку штативов flowtech, полученную 
Vinten от бренда Sachtler, поскольку обе компа-
нии входят в одну и ту же группу Vitec Videocom. 
Скорее даже эта линейка штативов разрабаты-
валась как общая для обоих брендов и марки-
руется соответственно в зависимости от того, по 
каким каналам поставляется.

Если же говорить об «урожденных» шта-
тивах Vinten, то они имеют классическую 
конструкцию и выпускаются несколькими сери-
ями с основаниями диаметром 75, 100 и 150 мм. 
Ножки – трубчатые, а характерной особенно-
стью штативов Vinten являются фирменные ку-
лачковые замки Pozi-Loc. Они надежны, удобны 
и долговечны. В комплект может входить сред-
няя или нижняя растяжка.

Есть в ассортименте Vinten и штативы серии 
HDT с центральной колонной, позволяющей 
поднять камеру над основанием штатива.
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